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Do 6.9.

So 9.9.

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 16-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

Fin de Mission |

Ohne Auftrag leben
kainkollektiv | OTHNI —
Laboratoire de Théatre de
Yaoundé

20 UHR

THEATER IM DEPOT

19 UHR, EROFFNUNG
FEIER IM ANSCHLUSS

Fr 7.9.

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 16-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

SURROUND
Overhead Project

19 UHR
ALTE SCHMIEDE

Nordstadt Phantasien |
Club Kohleausstieg
Schorsch Kamerun,
Katja Eichbaum, Gloria
Brillowska und PC Nackt
Konzerte: Les Trucs |
Rocket Freudental

21 UHR
REKORDER

Sa 8.9.

VANITAS
Sebastian Blasius

EINLASS 13-21 UHR /

NUR IM VVK

PROJEKTRAUM FOTOGRAFIE IM
UNION GEWERBEHOF

VANITAS
Sebastian Blasius

EINLASS 11-21 UHR /
NUR IM VVK
PROJEKTRAUM FOTOGRAFIE
IM UNION GEWERBEHOF

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

12-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

Das Konzept bin ich
i can be your translator
16 UHR

WERKHALLE IM UNION
GEWERBEHOF

Let’s Talk About Love
Thomas Bartling &
David Kiling

20 UHR
THEATER IM DEPOT

Mo 10.9.

DIVA:

Celebrating Oum Kalthoum
Ariel Efraim Ashbel and
friends featuring The
NRWedding Orchestra for
Middle Eastern Music with
Ruth Rosenfeld

20 UHR
THEATER IM DEPOT

Do 13.9.

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 16-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

WITHIN
Tarek Atoui

16-22 UHR
PARZELLE IM DEPOT

Voicing Pieces
Begiim Erciyas

EINLASS 16-22 UHR
PROBEBUHNE IM DEPOT

Work at Werk Union
Kristina Dreit, Karolina
Dreit, Anna Trzpis-McLean |
Negar Foroughanfar,
Dorothee Haller, Christian
Berens, Moritz Kotzerke |
David Guy Kono, Antoine
Effroy | Vesela Stanoeva,
Christian Broer

19 UHR

WERKHALLE
IM UNION GEWERBEHOF

Di 11.9.

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 18-20:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 15-19:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

Sonderbare Irre
SEE! (SE Struck [ A. Knieps)

19 UHR
THEATER IM DEPOT

UNLIKELY CREATURES (1)
we dance for you
Billinger & Schulz

21 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

Nordstadt Phantasien |
Club Kohleausstieg
Schorsch Kamerun, Katja
Eichbaum, Gloria Brillowska
und PC Nackt

Konzerte: K-the-1??? |

Max Turner Show

21 UHR
REKORDER

WITHIN
Tarek Atoui
19 UHR AUSSTELLUNGSEROFFNUNG

20 UHR KUNSTLERGESPRACH
PARZELLE IM DEPOT

Mi 12.9.

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 16-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

WITHIN
Tarek Atoui

16-22 UHR
PARZELLE IM DEPOT

A CONCERT/

EIN KONZERT

Lea Letzel und Luisa Saraiva
19 UHR

WERKHALLE
IM UNION GEWERBEHOF

POEMS of the
DAILY MADNESS
claudia bosse |
theatercombinat
21 UHR

MASCHINENHALLE FRIEDLICHER
NACHBAR

Fr 14.9.

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 16-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

WITHIN
Tarek Atoui

16-22 UHR
PARZELLE IM DEPOT

Voicing Pieces
Begtim Erciyas

EINLASS 16-22 UHR
PROBEBUHNE IM DEPOT

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 15-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

WITHIN
Tarek Atoui

15-22 UHR
PARZELLE IM DEPOT

Voicing Pieces
Begtim Erciyas

EINLASS 15-22 UHR
PROBEBUHNE IM DEPOT

||: Wir fangen nochmal an :||
— Feldstudie mit Chor
Anna-Lena Klapdor mit
Studierenden der RUB

19 UHR
THEATER IM DEPOT

CARNE VALE!
BenJ. Riepe

21 UHR
DIETRICH-KEUNING-HAUS

So 16.9.

VANITAS
Sebastian Blasius

EINLASS 11-21 UHR /

NUR IM VVK

PROJEKTRAUM FOTOGRAFIE IM
UNION GEWERBEHOF

ingolf wohnt
Kotter/Seidl

EINLASS 15-21:30 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

Voicing Pieces
Begtim Erciyas

EINLASS 15-22 UHR
PROBEBUHNE IM DEPOT

WITHIN —
Abschlusskonzert
Tarek Atoui

17 UHR
MITTELHALLE IM DEPOT

Die Ausgrabung
vorschlagthammer
20 UHR

WERKHALLE IM
UNION GEWERBEHOF

Ausstellung

9 WOW
Nuray Demir und
Tiimay Kilingel

20 UHR
THEATER IM DEPOT

Sa 15.9.

VANITAS
Sebastian Blasius

EINLASS 11-21 UHR /

NUR IM VVK

PROJEKTRAUM FOTOGRAFIE IM
UNION GEWERBEHOF

there is no point in being
dramatic

Sujin Bae und Jonathan
Lemke, BBB_, Corporation of
people's situations — COPS,
Heike Gallmeier, Kalinka
Gieseler, Deirdre O' Leary,
Achim Lengerer, Rustan
Soderling

EROFFNUNG: FR. 31.8. 20 UHR
VON SA. 1.9. BIS SO. 23.9.
DO. - SO. JE 16-19 UHR

AM 08.09./09.09. UND 15.09./
16.09. IST DIE AUSSTELLUNG

SCHON AB 12 UHR GEOFFNET.
KUNSTLERHAUS DORTMUND
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Favoriten Festival 2018
Editorial

Surround —um uns herum kreist die 6ffentliche Debatte iiber kul-
turelle Leitbilder, klare Auftriage und Zuordnungen. Sonderbare Irre im
Digitalen wie Realen. Bei dieser DAILY MADNESS fragt Favoriten
2018 nach den Bedingungen unserer Gegenwarten und eroffnet den
Blick auf kiinstlerische Arbeiten, die politische Fragen dsthetisch
begreifen. Welche Stimmen, Atmosphéren und Zustinde bestim-
men unsere gegenwartigen Wahrnehmungen? Wie wirken sie auf
unsere Korper? Welche politischen und 4sthetischen Freirdume
lieBen sich von hier aus erobern? Und was hiefe es, ohne Auftrag zu
leben, ein Festivalprogramm oder eine Theaterarbeit ohne Leitbild zu
entwickeln —im Modus des Experiments, gegen vorgegebene
Definitionen und Zuschreibungen?

Ein traditionsreiches freies Theaterfestival wie Favoriten, das 1985
unter dem Namen Theaterzwang in Dortmund von freischaffenden
Kiinstler*innen gegriindet wurde, ist der richtige Ort, um die Frage
nach den Freirdumen, die kiinstlerisches Schaffen ermoglichen
kann, immer wieder neu zu stellen. In selbstgewihlten Arbeitskon-
stellationen, an 4sthetischen Wagnissen und fortdauerenden
Diskussionsprozessen interessiert, tiberldsst sich freies Theater gern
dem Ungewissen des kiinstlerischen Arbeitens. Es bemiiht sich in
seinem Ausprobieren weniger um Reprisentation eines schon
vorgegeben Sinngehalts, vielmehr lasst es mogliche Bedeutungen
erst in seinem Vollzug entstehen. Es greift Themen auf, die zu
irritieren vermogen — vielleicht wegen ihrer Ungewohnlichkeit oder
auch aufgrund ihrer Alltdglichkeit —, und beschiftigt sich mitunter
mit dem, was scheinbar keinen interessiert. Mit Expertise und
Dilettantismus ldsst es sich auf Unprobiertes ein, eignet sich Formen
und Wissen anderer Disziplinen an und fiigt sie zu immer neuen
asthetischen Konstellationen. So lsst sich bei der diesjihrigen
Ausgabe viel zwischen den kiinstlerischen Disziplinen entdecken: Es
gibt Arbeiten, die sich genauso als Film wie als Performance, als
Installation wie als Poesie, als Bithnenauffiihrung wie als familidres
Beisammensein, als Oper wie als Raumchoreographie bezeichnen
lassen.

Traditionell ohne eigenes Haus, verortet sich das Festival 2018
mitten im Dortmunder Norden, agiert lokal und tritt dort auf, wo
Theater nicht schon als solches vorgegeben ist: in der alten Schmiede
in Huckarde, im Dietrich-Keuning-Haus, im Club Rekorder in der
GneisenaustrafSe, in der Werkhalle des Union Gewerbehofs und mit
einer Satellitenspielstitte in der Maschinenhalle Friedlicher Nachbar
in Bochum. Festivalzentrum ist das Depot in der Nordstadt, ehema-
lige Straenbahnhauptwerkstatt und heute mit dem Theater im
Depot ein wichtiger Kulturort der freien Szene in Dortmund.

Den Kern unseres Festivals und dieses Buches bilden die 18
kiinstlerischen Arbeiten, die wir vom 6. bis 16. September prisentie-
ren: Auf jeweils vier und insgesamt 76 Seiten stellen wir sie Thnen



vor —mit Skizzen und Materialien aus den Prozessen des kiinstleri-
schen Arbeitens, im assoziativen Umgang mit Statements und
Bildern. Von hier aus verzweigen sich die Vorhaben und Ideen, mit
denen wir versucht haben, das Favoriten Festival dezentraler und
zeitlich ungebundener zu gestalten: mit dem Online-Magazin
SPACE, das seit Mai 2018 auf www.favoriten-festival.de/magazin
kontinuierlich angewachsen ist, dem ortsspezifischen Residenz-
programm WORK AT WERK UNION im Dortmunder Unionviertel,
den digitalen Residenzen an der Schnittstelle von Performance und
Netzkunst, der Ausstellung im Kiinstlerhaus Dortmund und nicht
zuletzt mit diesem Buch, das all diese Verzweigungen zwischen den
Disziplinen und Strukturen aufnimmt, sie miteinander in Dialog
bringt und sie zusammenhalt. Mit Essays und Notizen von Ulrike
Haf3, Moritz Hannemann und Melanie Hinz, die auf das Programm
des Festivals blicken, mit einem vielstimmigen Zwiegesprach, das
einige Gedanken aus der Vorbereitung des Festivals mit Thnen teilen
mochte, sowie mit Kiinstlertexten von Tim Etchells und David
Weber-Krebs, die auf je spezifische Weise jene Logiken befragen, die
einer Performance oder einem Festival zugrunde liegen.

Wir mochten Sie herzlich einladen, sich iiberraschen zu lassen
von unserem Programm wie von diesem Buch, und uns bei allen
bedanken, die dieses Festival ermoglicht haben: Allen Kiinstler*-
innen, Mitarbeiter*innen und Kompliz*innen, Kooperationspart-
ner*innen und Férder*innen gebiihrt ebenso wie unseren Grafikern
an dieser Stelle der grofite Dank.

Fanti Baum und Olivia Ebert
Kiinstlerische Leitung Favoriten Festival 2018



this performance
David Weber-Krebs

This performance is about to start
This performance is about to have an introduction
This performance is about to display a living body
This performance is about to activate a process
This performance is about to tell a story
This performance is about to explain a situation
This performance is about to make statements
his performance s aboy ive g 1nessa
This performance is about to have a discourse
This performance is about to catch attention
This performance is about to try something out
This performance is about to establish a code
This performance is about to build a context
This performance is about to claim originality
This performance is about to provoke animosities
This performance is about to create expectations
This performance is about to raise
This performance is about to ask questions
This performance is about to develop an understanding
This performance is about to relate to the outside world
This performance is about to react randomly to impulses
This performance is about to have raw aspirations
This performance is about to have determination
This performance is about to have basic needs
This performance is about to evolve gradually towards more autonomy
This performance is about to lea

) DCI101MANCce ADO1] Q OdLIC CO L)
This performance is about to seek harmony by acceptance
This performance is about to make agreements
This performance is about to have friends
This performance is about to reject the remains
This performance is about to raise intensity
This performance is about to climb higher
This performance is about to relate to authority
This performance is about to increase pretensions
This performance is about to be clear
This performance is about to reach a point
This performance is about to control



This performance is about to desire power

This performance is about to cover up technical devices
This performance is about to consume energy

This performance is about to feed

This performance is about to show the inside

This performance is about to eliminate toxins

This performance is about to influence

This performance is about to battle for the sake of battle
This performance is about to absorb reactions

This performance is about to seek growth

This performance is about to be ripe, luscious and crunchy

() 1 14
This perfoxmance is absorb a t arid absorb and
reject and absorb

This perfdrmance is abo

This performance is abo

This performance is abo

This performance is abo

This performance is abo

This performance is abo

This perfi rpance is abo
This perfgxmance is abo
This performance is abc
This mance is abo

lead
to distribute points
about to celebrate prosperity

is about to have messianic aspirations

STt to give love to the world
This performance is about to make enemies
This performance is about to be in power
This performance is about to produce fluent images
This performance is about to draw attention away from the event
This performance is about to point out the treacherous
This performance is about to name the evil
This performance is about to reject discussions
This performance is about to claim superiority
This performance is about to pretend to change the world
This performance is about to recalculate risks
This performance is about to reject the help of others




This performance is about to eradicate objections
This performance is about to elevate random ethical views
This performance is about to polarize civilizations
This performance is about to develop strategies
This performance is about to change color
This performance is about to give the red alert
This performance is about to gather forces for combat
This performance is about to rationalize mysteries
This performance is about to visit the enemy
This performance is about to apply pro-active defense
This performance is about to respond significantly to attacks
This performance is about to discover collateral damage
his performance is about to break resistapces with effo
This performance is about to accept-Gi@ises |,
This performance is about to §hange'sides.——;
This performanMout tq crawl backwards 4
This performante is- aboutggagloseTHe bbrdersh l
Thisperformahce is olve ina clo
This performance is abo lm{ected
This performance is about to T avi
This performance is about todeyelopistrategies
This performance is about tobsea
This jperformance is abo
This performance is abo
This performance is abo
This performance is abo
This performance is abo
Th1s performance is ab¢
This performance is ab
This performance is a
This performance is
This performance is
This performance is
This performance is
This performance is
This performanceds be subversive
This perfe is about to be rejected
s performance is about to open up hidden side
This performance is about to experience solidarity
This performance is about to fraternize
This performance is about to engage
This performance is about to revolt
This performance is about to demonstrate for more rights
This performance is about to resist authority
This performance is about to sweat
This performance is about to call for revolution
This performance is about to go beyond
This performance is about to elevate metaphysical questions
This performance is about to divide people in two sides




This performance is about to call out for more understanding
This performance is about to develop a language of failure
This performance is about to increase boredom drastically
This performance is about to get weaker
This performance is about to stumble
This performance is about to react
This performance is about to try to stop the process
This performance is about to fail
This performance is about to remember better times
This performance is about to lie
This performance is about to accept limits
This performance is about to endure age
qis performance is aboy ! 0 sedy
This performance is about to read the gospels
This performance is about to help lost souls
This performance is about to elevate compassion to unknown fields
This performance is about to move slowly towards perdition
This performance is about to yowl for more attention
This performance is about to change
This performance is about to get hurt
This performance is about to get torn into pieces
This performance is about to burst in particles
This performance is about to explode in thousand fragments
This performance is about to burn out
This performance is about to level all things
This performance is about to stop time
This performance is about to vanish
This performance is about to flow inconsiderately
This performance is about to fall from grace
This performance is about to be reduced to nothing
This performance is about to keep on vanishing
This performance is about to ask for mercy
This performance is about to putrefy insensitively
This performance is about to praise redemption
This performance is about to receive compassion
This performance is about to emer

ormag about tofade out
This performance is about to end

this performance hatte am 21. Oktober 2004 im Kiinstlerhaus Mousonturm Frankfurt im
Rahmen von Plateaux, New Positions in International Performing Arts Premiere.

Konzept, Text, Regie: David Weber-Krebs

Performance: Jennifer Minetti

Installation: Benoit Goupy

Sound-Design: Coordt Linke

Dramaturgie: Jan-Philipp Possmann

this performance wurde produziert von Plateaux, Kiinstlerhaus Mousonturm und Gasthuis.
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Staying with the Trouble
Ein vielstimmiges Zwiegesprach

Fanti Baum und Olivia Ebert

Ein Pferd in der Luft. Ein Pulsschlag. Eine Stimme. Ein Jingle. Ein Teller
Suppe. Ein Alphabet. Ein weifer Raum. Ein Unbehagen. Ein Rhythmus. Eine
Rakete. Ein Poem. Eine Arena. Eine Kugel. Ein Monstrum. Ein Kopf aus
Wachs. Ein Syntheziser —und Gurkenbrote. Ein Lackvorhang. Ein grofer
Sprung. Biihnengewichte zum Halten. Ein Soundcheck auf Papier. Ein Handy
als Opernglas. Eine Dunkelkammer zum Sprechen. Ein Kreis. 23 E-Gitarren
— schwebend. Flirrend: Feldpostbriefe. Schlagend: unzihlige Papprohre am
Korper. Sich verwickelnd: Stoffbahnen am Boden. Mehr als eine: Sirenen. Ein
wippender Gang. Ein Chor. Ein unbekannter Ort —

Und wenn das Pferd fallt?
Could you make a festival of doubt?

Das ist keine Beschreibung einer einzelnen Auffiihrung, vielmehr sind es Bestandteile aus kiinstlerischen Arbeiten, die Th-
nen in der einen oder anderen Form auf dem Festival begegnen werden. Auf dhnliche Weise —in einer iibermiitigen Collage
— erdffnen Thnen die folgenden Fragmente und Zitate Einblick in Gedanken und Uberlegungen, die uns das letzte Jahr be-
gleitet haben. Diese mitunter theoretischen Denkiibungen zum Festivalprogramm werden ergdnzt und durchkreuzt von
den Stimmen der kiinstlerischen Arbeiten, die wir gesehen haben. Genau diese Arbeiten sind uns wesentlicher Anstofs, ein
Festival zu denken, das ohne Leitbild, Festivalmotto und Favoriten auskommt und stattdessen mit vielen Sprachen spricht.
Die Vielfalt der kiinstlerischen Aussagen ist im besten Sinne schwindelerregend.

DORT, WO DU SPRICHST,
DORT WURDE ICH ANDERS SPRECHEN

Anna-lena Klapdor mit Studierenden der RUB, ||: Wir fangen nochmal an ;|| - Feldstudie mit Chor

Der Prozess des Suchens, des Anndherns und Entfernens, des Umkreisens und Uneinig-
bleibens, des Teilens und entfernten Verstehens ist hier in diesem Text — genauso wie
das Material der kiinstlerischen Arbeiten in diesem Buch — veroffentlicht. Beides ist ein
Experiment. Sie konnen die Teile als Fragmente lesen und vor dem Hintergrund, was
Sie sehen und horen neu zusammensetzen, im Nachhinein befragen oder auch ganz
auflen vor lassen.

Sie —unser Publikum —sind mit Threr Neugierde und Offenheit herzlich eingeladen, den
einzelnen Stimmen in ihrer Polyphonie zu folgen: Thren Eindriicken von Bewegungen,
Klingen, Lichtern und Farben.

Ohne Leitbild méchten wir dazu ermutigen, in den kiinstlerischen Arbeiten das zu ent-
decken, wofiir wir moglicherweise (noch) keine Worte haben. Jenen Momenten nach-
zuspiiren, die nicht so einfach verstanden werden wollen, ohne klare Botschaft aus-
kommen oder die Gleichzeitigkeiten der Gegenwart miteinander konfrontieren, so dass
wir immer wieder erst eine Position dazu finden miissen. In diesem Sinne wiinschen wir
Thnen aufregende Begegnungen!

VOR WAS ICH WIRKLICH ANGST HABE,
IST LANGEWEILE.

Ingolf Haedicke in: Kétter/Seid|, ingolf wohnt
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Kann ein Festival ein Umhaltendes sein? Und wenn es umhalt,
umgibt, umkreist, wie lasst sich dann dessen Mitte begreifen?

— Als hoch in der
Luft Stiirzende —

Es gibt keinen geschlossenen Raum, es gibt Raume, Arbeiten,
Stiicke, die einander geben.
Wer spricht, tibergibt

— und denken wie Theater machen heifSt in Verlegenheit sein.

LASS UNS EINE
OPER MACHEN!

WARUM OPER?
DAS INTERESSIERT DOCH KEINEN!

claudia bosse / theatercombinat, POEMS of the DAILY MADNESS

Schere Stein Papier:
Was morgen geschehen konnte
Und immer wieder die gleiche
Frage: Was ist freies Theater?

Die Frage nach dem freien Theater gleicht wie das freie Theater selbst einer Sisyphos-Arbeit: immer den gleichen Stein den
immer gleichen Berg hinaufwilzen. Neben dem getrdumten Hohepunkt und dem gefiirchteten Endpunkt 6ffnet Heiner Miiller in seinen
Uberlegungen ,den denkbaren Nullpunkt: niemand bewegt auf einer Flache nichts*. Ist das eine Aussicht? Und ist das dann
schon Theater?

Ohne dass es in seinem Text geschrieben stiinde, spricht Heiner Miiller am Ende der Tonaufnahme die Worte: Schere Stein
Papier. Als wiren sie immer schon da gewesen. Schere Stein Papier — als wiren diese noch vor dem Berg oder das Material
jenseits davon. Er spricht die Worte mit Pausen, schriebe sie aber ohne Punkt oder Komma. Dieser Dreiklang eréffnet einen
Raum der Begegnung, eine Fliche, auf der sich Gegensitzliches oder bis dahin Alleinstehendes in Relation zueinander set-
zen ldsst. Auf dieser Fliche — oder Bithne? — wire man immer schon in Konstellationen. Ein anderer Dreiklang: Flug Blick
Atem.

Denken, was morgen geschehen kinnte. Was passiert also, wenn das Verhiltnis zwischen Stein und Berg ein anderes wire?
Wenn es den Berg nicht mehr gabe? Theater ohne Katharsis?

THERE IS NO POINT IN BEING DRAMATIC
Philipp Gehmacher, my shapes, your words, their grey
Stattdessen Material jenseits des Berges. Auf einer leeren Flache: Schere Stein Papier. Und vielleicht ist es immer noch so:

,Dieses Unmogliche, von dem ich spreche — sich das auszudenken, tiberlasse ich Thnen“ (Jacques Derrida: Die unbedingte
Universitit, 2001).
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s e .
our une poétique de la relation

ine Poetik der Beziehung suchen, versuchen: mogliche Verbindungen zwischen den kiinstlerischen Arbeiten spinnen,
feine Faden. Unterschiede, Handschriften, Widerspriiche, die sich doch treffen konnten, aber nicht miissen. Fiir poetische
Verhiltnisse in den Raumen des Festivals, fiir Austausch und Kritik, fiir Begegnungen. Fiir eine Poesie des Moments und
der Dauer. Fiir eine Vielfalt der Beziehungen. Fiir ein Verstidndnis von Identitit, das nicht nur eine Geschichte kennt, son-
dern im Austausch entsteht und sich mit jeder Begegnung verdndern darf. Als verzweigtes Geflecht, ohne klaren Ursprung,
ohne Zentrum. ,Was uns trigt, ist nicht allein die Definition unserer Identitdten, sondern auch ihre Beziehung zu all dem,
was moglich ist* (Edouard Glissant: Poétique de la Relation, 1990).

NEAR, FAR, WHEREVER YOU ARE

Thomas Bartling und David Kiling, Let’s Talk About Love

WISSEND LANGER ALS ICH
WIRD DIE AUSBEUTUNG DAUERN
AN DER ICH TEILHABE.

Heiner Miller

Ungefiige — unfiigsam — unbedingt

Ein Ungefiige. — Etwas, das mit einer klar umrissenen Form, dem Ganzen, dem klar Definierten, der Stabilitit hadert und mit
dem Geftige selbst ringt. Als Ungefiige lasst sich fassen, was der Form ihre Definition streitig macht, der Fligung das
Sich-Figen, der Identitdt ihre Einheit, dem Territorium seine Grenzen, dem Besitz sein Eigenes, der Gesellschaft ihr Leit-
bild. Das Ungefiige bringt mit Georges Bataille ,den Geist und den Idealismus des Menschen aus der Fassung“, mit Shakes-
peares Hamlet ,die Zeit (...) aus den Fugen®, 16st mit Werner Hamacher ein ,Beben der Darstellung” aus, mit Krassimira
Kruschkova ,ein Beben der Ebenen, ein Erdbeben von Griinden und Begriindungen, Materialien und Argumenten, ein
Erdbeben von Darstellung und Ausstellung®, das die Form in Unruhe versetzt: Stein, Schere, Papier. Ungeftige. Das Ungefii-
ge ruft Formen der Unfiigsamkeit auf — jene Haltung, die Foucault als kritisch begreift: als ,,die Kunst nicht dermaflen re-
giert zu werden®. Das Voranstellen des Prifixes un- erzeugt im Gefiige eine Bewegung, die das unbedingte Experiment der
Kunst anzustoflen vermag, das Experiment des Ungeftiges, ,das die Tatigkeit der Kunst, will sie gelingen, stets wieder neu
durchfihren muss, (...) sich im Prozess der Formierung dem aussetzen, was ihr Ziel, die Form aussetzt und in Frage stellt”
(Christoph Menke). Das Ungefiige ist ein Experiment mit dem Bruch der Form — das das Theater wie die Kunst an einen
kritischen Punkt fithrt.

ES KNALLTE.

SEE! (SE STRUCK / A. KNIEPS), Sonderbare Irre
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Das Asthetische gegen die Asthetisierung /|
gegen die Ideologie des Definitiven

Ein Feld des Asthetischen, das Christoph Menkes philosophische ,Parole: das Asthetische gegen die As-
thetisierung” zusammen denkt mit dem Ansatz der Performancetheoretikerin Krassimira Kruschkova,
sich im Asthetischen wie im Politischen, in der Praxis wie in der Theorie ,gegen die Ideologie des Defini-
tiven, der Stabilitdt und der Definition” zu wenden.

Es ist nach dem Theater und der Kunst iiberhaupt gefragt. Und wenn die Frage lautet: Was tun?, dann kann
die Antwort nur im Wie liegen. Was sind die Handlungsmoglichkeiten des Asthetischen ,in unserer Zeit
gesprungener Raume* (Kruschkova), was Alternativen zu einer politischen Kunst, die in erster Linie auf-
klarerisch, inhaltlich, pidagogisch agiert?

WOANDERS NENNEN DIE DAS SPANNEND.
UND VERKAUFEN ES ALS BIONADE. ICH WILL DAS
NICHT BESTATIGEN.

Schorsch Kamerun, Nordstadt Phantasien

Wenn das Asthetische lingst durch den Kapitalismus vereinnahmt ist und sich dies nicht nur ,im Diktat des schonen
Scheins“ (Menke) dufert, sondern ebenso in der Ubernahme dsthetischer Produktionsweisen fiir die kapitalistische Idee —
zu experimentieren, sich kreativ zu betitigen, immer neu zu erfinden, gehort lingst zum Imperativ der kapitalistischen
Verwertung —, wie kann dann Kunst noch agieren, wie lisst sich das Asthetische gegen die kapitalistische Asthetisierung
in Anschlag bringen?

WE’LL SING A LITTLE LOUDER

Billinger & Schulz, UNLIKELY CREATURES (I1): we dance for you

Wenn der Ruf nach Leitbildern, Leitkulturen wieder lauter wird — wie ldsst sich dann an der Auflésung von l'isthc?_tischen
und politischen Definitionen und Geftigen arbeiten? Christoph Menke schldgt eine Antwort vor, die der Idee des Astheti-
schen treu bleibt:

,Die gesellschaftliche Aneignung des Asthetischen ist in Wahrheit eine Enteignung. Es geht also um eine
Enteignung der Enteigner, um die Wiederaneignung der radikalen Grundidee des Asthetischen und ihrer
Mobilisierung als Gegenkraft zur gesellschaftlichen Asthetisierung. Die Parole dieser Wiederaneignung
lautet: das Asthetische gegen die Asthetisierung® (Christoph Menke: Er muss experimentieren. Die Kunst im
gegenwdrtigen Kapitalismus, 2016.)
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THE DANGER OF (a) Aus den Fugen? Also auf
A SINGLE STORY franzosisch heifst das hors de ses

Chimamanda Ngozi Adichie
gonds,

Catherine wie tibersetzt man das,
hors de ses gonds?

[catherine] Das heifdt wiitend ...

(a) Ja, sehr wiitend, das bedeutet,
dass man vollig von Sinnen ist, da
bleibt man gar nicht mehr im
Rahmen usw. (antoine fillt aus dem
Rahmen)

[..]

kainkollektiv: fin de machine, kainheft no 01

WHO [S SPEAKING WHEN | SPEAK®

Marnix Rummens tber Voicing Pieces von Begim Erciyas
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Jenen kiinstlerischen Positionen Gehor verschaffen, Raum geben, die weniger ein Thema ausrufen als vielmehr in ihrer
Experimentierfreude alternative Wahrnehmungsmuster zeichnen und hegemoniale Logiken durchkreuzen, unverséhnt
bleiben mit den Identifizierungsmechanismen und repressiven Tendenzen der Gegenwart. Mit der Frage nach dem Wie
interessieren wir uns fiir das Unabgeschlossene der Form und das Unbestimmbare der Politik, wollen den moralischen
Impetus des Definitiven eintauschen gegen Unsicherheiten, Unbestimmbarkeiten, Offenheiten, Unkalkulierbares im Tatig-
sein. Nicht zuletzt geht es um einen entscheidenden Unterschied, den ein kiinstlerisches Experiment vom kapitalistischen
Experimentieren trennt: Agieren jenseits von Definition und Normierung, ohne kapitalistisches Erfolgskriterium im Impe-
rativ der Verwertung — das radikale, weil unbedingte Experiment.

THE WHOLE UNIVERSE REVOLVES
AROUND RHYTHM

AND WHEN WE GET OUT OF RHYTHM
THAT'S WHEN WE GET INTO TROUBLE

savvy contemporary

STAYING WITH THE TROUBLE — oder dort bleiben, wo wir aus dem Rhythmus der
Welt herausfallen. Asthetisch gelesen kénnte der Satz der feministischen Theoretikerin
Donna Haraway bedeuten, trotzdem in Bewegung zu bleiben und jeden unbekannten
Ort, jede ungekannte Situation oder auch nur das Herausfallen aus dem Rhythmus als
Arbeit an den eigenen Grenzen zu begreifen. staying with the trouble hiefSe im trouble ge-
duldig sein, eine Arbeit verfolgen, die keine Losung kennt.

Haraway tritt flir eine Position ein, die versucht, sich ihrer Privilegien wie ihrer Invol-
viertheit bewusst zu werden. Thre Idee einer response-ability, einer Verantwortung, die
erst mit einer Antwortfahigkeit wachsen kann, will nicht vor dem trouble resignieren,
sondern lernen, mit Storungen und Beunruhigungen der eigenen Position umzugehen,
um zu einem Miteinander-Sein und Miteinander-Werden zu kommen, das nicht von
Vormachtstellungen bestimmt ist und sich dem eigenen Unheimlichen genauso stellt
wie dem vermeintlich Fremden. Statt eine identitiare Einheit als Menschen, als Nation,
als Gruppe zu bilden, die sich vom jeweils anderen absetzt, ginge es darum, Unterschie-
de und Differenzen nicht als Problem zu definieren, sondern von ihrer Akzeptanz aus-
gehend nach breiten, diversen, unruhigen, vielstimmigen Verstindigungsmoglichkei-
ten und Allianzen zu suchen.

WEGE INS UNBEGANGENE

Ulrike Haf3

Zwischen Kiinstlerbuch und Festivalmagazin, zwischen fragen und zeigen, sammeln und teilen, bewegt
sich dieses Buch, das wir gemeinsam mit den beteiligten Kiinstler*innen, unserem Team und unseren
Grafikern zusammengestellt haben. Wir mochten Sie herzlich einladen, gemeinsam mit uns durch die
Projekte, Arbeitsweisen und Gedankenwelten zu navigieren, die sich im Laufe von eineinhalb Jahren im
Austausch mit den Kiinstler*innen des Festivals, mit den Kolleg*innen in Dortmund und Nordrhein-
Westfalen er6ffnet haben. Begeben Sie sich mit uns mitten hinein ins Prozesshafte, Streitbare, Ungewisse,
auf erprobte und auf unbegangene Wege. Vielleicht finden Sie etwas, das Sie eine Weile durch die DAILY
MADNESS begleitet — in den Augenblicken zwischen dem Ende der Auffithrung und dem einsetzenden
Applaus, zwischen Nordstadt und Unionviertel, irgendwo zwischen diesen Seiten, zwischen uns Schrei-
benden und Machenden und Ihnen als Lesenden, Zuschauenden, Zuhérenden — WITHIN.
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Unter Anderen

Gegen die Ideologie des Definitiven

Ulrike Hafd

Zurzeit verknoten sich Debatten iiber kultu-
relle Leitbilder, klare Definitionen und Zuord-
nungen mit einer neuen Volte des globalen
Kapitalismus. Ein Neoliberalismus, der per-
manent auf Flexibilitat und Projektvielfalt
drangt, provoziert das Unmogliche, nimlich
sich selbst wie eine Ware in den Konsumtions-
fluss einzuspeisen. Die entsetzliche Ideologie
des Definitiven behauptet sich derweilen als
Retter stabilen Geldndes. Quer dazu gibt das
Festivalprogramm der Favoriten 2018 ganz
anderen Stimmen Raum, solchen der Abwei-
chung, der Vergeblichkeit, der Wiederholung.
Zu den ungeschiitzten Arbeiten vor Ort zdhlt
auch die Liebe.

Let’s Talk About Love. Offenbar ist die Liebe
wieder zu erfinden, weil sie bedroht ist. Aber
wer bedroht sie? Ist die Ideologie des Definiti-
ven ihr Feind? Sicherlich ist sie das, jedoch nur
vor einem Hintergrund, der sehr viel unnach-
giebiger nach unseren Leben greift, als dies
derzeit die erstarkenden identitaren und
nationalen Stimmen tun. Diese nehmen sich
in Anbetracht einer untibersichtlich verknote-
ten Welt in Bewegung sogar absolut hilflos
aus. Aber gerade ihre Hilflosigkeit, die sie als
ihre eigene Marginalitit empfinden, macht sie
bosartig. Und ihre Bosartigkeit wiederum
gebiert Unsagliches, das dennoch gesagt wird
und auf diese Weise das Sagbare entgrenzt
und vergiftet. Es handelt sich zundchst um
diesen Vorgang, der sich allmiahlich und
unheimlich in derselben Offentlichkeit voll-

zieht, die er ruiniert. Er geht uns an. Es dreht
sich um uns.

Nicht nur die erbarmlichen Auftritte eines
twitternden Prasidenten, auch die Schirfe, mit
der ein deutscher Innenminister 6ffentlich
verlautbart, er konne mit ,dieser Frau“ — ge-
meint ist die Bundeskanzlerin — ,nicht zusam-
menarbeiten”, bewirken eine Radikalisierung
und Entgrenzung der 6ffentlichen Sprache.
Einschldgige Foren im Netz bilden schon seit
geraumer Zeit die Vorreiter und Scharfmacher
einer Entwicklung sprachlicher Verwahrlo-
sung. Netzattacken und verbale Feldziige
verfolgen und bedrohen Andersmeinende. In
den digitalen Medien drohe ,die Grenze des
Sagbaren zu verschwimmen und ist schon
verschwommen®, klagte kiirzlich Frank-Walter
Steinmeier. Als Bundesprisident sei er tiber
diese Entwicklung ,zutiefst“ besorgt. Und er
mahnte an, zu einer Sprache zuriickzufinden,
die Kompromisse ermogliche. Doch das
Unségliche ist nicht einfach zurtickzunehmen.
Es ldsst sich nicht einfach in das Sagbare
umbenennen. Es ist in der Welt und vergiftet
den offentlichen Diskurs wie das Wort ,, Asyl-
tourismus®, das in der Welt ist, auch wenn es
von Markus Soder auf Druck ,, zurtickgenom-
men“ wurde. Und die Bosartigkeit, die mit
diesem Wort einhergeht, gebiert des Nachts
am Computer schon die nichsten Uberbie-
tungsgefechte, die zum Verlassen von ,Mei-
nungskorridoren® auffordern.

Ein fortschreitender Ruin der 6ffentlichen
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Sprache wird uns begleiten. Diese Erbschaft
unserer Zeit wird polarisieren und emotiona-
lisieren, nicht einfach anstelle von Sachverhal-
ten, obwohl auch diese in Gefahr sind, in der
Rede des Unsiglichen zu verschwinden,
sondern weil ihr am Andersmeinenden und
somit am Anderen nichts mehr liegt. Dass der
Andere verschwindet, ist der eigentliche
dramatische Prozess, wie Byung-Chul Han in
seinem Essay zur Agonie des Eros anmerkt. Und
dieser Prozess verbindet die Radikalisierung
und Entgrenzung der 6ffentlichen Sprache mit
der Liebe, die bedroht ist, vielleicht schon tot,
jedenfalls sehr krank.

Heute stiitzt sich die neoliberale Leistungs-
gesellschaft nur noch darauf, was einzelne
Individuen ,konnen“. Demgegentiber regelte
die Disziplinargesellschaft etwa noch in den
1970er Jahren mit Verboten und Vorschriften,
was Einzelne ,sollen“ und ,miissen”. In ihrem
Buch Der neue Geist des Kapitalismus (1999)
stellen Luc Boltanski und Eve Chiapello fest,
dass der Kapitalismus ,,im Laufe der letzten
dreifiig Jahre seinen Geist verandert hat“. Die
von ihnen untersuchten Managementdiskurse,
die sich an Fithrungskrifte und Ingenieure
richten, fragen danach, ,welche Lebensform
von einer moglichst groflen Anzahl von
Akteuren als lohnenswert betrachtet” wird
und wie sie mit den Akkumulationserforder-
nissen in Einklang zu bringen ist. Das ,Neo-
management” stellt fest, dass eine solche
Lebensform vor allem ,attraktive und aufre-
gende Lebensperspektiven® bieten und ,,sitt-
liche Griinde fiir das eigene Tun“ nahelegen
muss. In den 1980er Jahren wird die Lebens-
form des ,Projekts” geboren und scheint
zunidchst perfekt den Wiinschen nach flexibler
Organisation, Authentizitat und Freiheit
entgegenzukommen. Gleichzeitig forciert das
Projekt Eigenschaften, die im neuen Geist des
Kapitalismus eine Erfolgsgarantie darstellen,
wie zum Beispiel: , Autonomie, Spontaneitit,
Mobilitdt, Disponibilitat, Kreativitat, Pluri-
kompetenz und die Fahigkeit, Netzwerke zu
bilden*. Die , Selbstentfaltung” soll durch
,Projektvielfalt” gelingen. Das alles scheint, so
Boltanski/Chiapello, direkt der ,Ideenwelt der
68er entnommen* zu sein.
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Dem neuen Geist des Kapitalismus unterliegen
nicht nur die informellen Arbeitsmarkte,
sondern auch die Institutionen, die nicht
minder progressiv, dynamisch und flexibel
sein miissen. Sie miissen in der Lage sein, sich
stindig neu zu erfinden, und bewerkstelligen
dies, indem sie sich und ihren gesamten
Apparat stindig neuen Projekten widmen.
Das neoliberale Regime des Kapitalismus
zwingt zur Flexibilitat, Selbstvermarktung
und Selbstoptimierung. Es agiert im Namen
der Freiheit des einzelnen Individuums, doch
seiner Zwangsstruktur liegt eine tiefgreifende,
standig voranschreitende Unfreiheit zugrun-
de. Wo sie gefiihlt wird, ist sie vermeintlich
selbstverschuldet. Wo sie nicht mehr ausgehal-
ten wird, tragen die Scheiternden selbst die
Schuld fiir ihr Scheitern. Das neoliberale
Regime fingt die Scheiternden unrettbar in
einem Zirkel. Unter der Bedingung, fiir alles
auf dem Markt seinen Preis erzielen zu miis-
sen, kennt dieser Zirkel keinen Anderen mehr.

Was nun die Identitaren und neuen Rechten
angeht, so scheinen sie sich zunachst diesem
Zug, der zu Mobilitit, Flexibilitat und Verein-
zelung zwingt, mit einem definitiven ,Halt!
entgegenstemmen zu wollen. Aber es geht
ihnen nicht einfach um das Gemeinsame,
sondern um eine Homogenisierung unter
Ausschluss der Anderen und um das Gemein-
same innerhalb definierter Grenzen. Das
Modell ist hier das Eigenheim. Nirgendwo ist
vom Kapitalismus die Rede oder der Versuch
zu erkennen, von einer Zeitdiagnose des
globalisierten Kapitalismus auszugehen. Was
sie ablehnen, summiert sich in einem dubio-
sen ,linksliberalen Establishment®, in einer
Jherrschenden Kultur” oder einer Regierung.
Was sie dagegenhalten, stiitzt sich hingegen
auf das jeweilige ,Territorium®, das zu ,vertei-
digen*” sie sich im Namen des ,Abendlandes”
oder der ,Nation“ aufgerufen fiihlen. Dieser
gefiihlte , Aufruf” (man wiisste gern, von wo
oder wem er ausgeht) bildet seit je das Signum
einer ideologisch und alltagsmythisch in sich
geschlossenen Weltsicht. Dieser Weltsicht
zufolge hat eine instabile, liquide Moderne
,ihre Gestalt im Fliichtling” (Gotz Kubitschek).
So reimt sich zusammen, was ein in seinen



Formen modernisiertes Reenactment volki-
scher Diskurse des frithen 20. Jahrhunderts
bildet.

Das Problem einer neurechten Ideologie
vom Definitiven liegt in ihrer Unterkomplexi-
tdt. Eine verknotete Welt in Bewegung ist im
Muster einfacher Reterritorialisierung nicht zu
begreifen. Das ist auch fiir ihre Protagonisten
wahrnehmbar und fiithrt diese, nach dem
Muster des klassischen Underdogs, auf proto-
politisches Gebiet, auf ein Gebiet der gezielten
politischen Entgrenzungen. Und dann wird es
tibel. Auf diesem Gebiet gibt die Polarisierung
den Ton an: Hier werden keine Kompromisse
mehr gemacht, hier wird man ,.in der Tat
versuchen, die Grenzen des Sagbaren auszu-
weiten®, wie Alexander Gauland nach seinem
,Vogelschiss“-Vergleich zugab. Ein Gebiet, auf
dem tiberboten wird, indem rassistische und
antisemitische Klischees ,ausprobiert’ werden,
und auf dem unterboten wird, indem die
einfachen Regeln des Anstands gegentiber
anderen Personen und Meinungen nicht mehr
tiir gtiltig erachtet werden. Ein Gebiet schlief3-
lich, auf dem Worten allzu leicht Handgreif-
lichkeiten folgen, die zu Taten werden und zu
morderischen Taten schon wurden.

Im Fokus steht hier eine in ihren Konturen
schwer zu bestimmende Entwicklung, zu der
die Verwahrlosung der 6ffentlichen Rede
gehort, die Mafllosigkeit gehdssiger Tiraden im
Netz, der Applaus fiir das Einseitige, fiir die
Polarisierung sowie die Abwertung und
Missachtung des Anderen. Diese Entwicklung
wird indessen von einem zeitgendssischen
Individualismus getragen, der weit tiber die
Neue Rechte hinausreicht. Ebenso wie die
Ideologie des Definitiven muss die neoliberale
Ideologie des Leistungssubjekts verweigert
werden. Nur aus diesem Grund geht die heute
erreichte Missachtung des Anderen tiefer und
beriihrt etwas Grundsitzliches, das nicht
einfach mit Protest und Gegenmeinungen zu
konterkarieren ist. Vielmehr erscheint es an
dieser Stelle angebracht, von der Liebe zu
sprechen.

Gemeint ist die Rebellion der Liebe, nicht
das mehr oder minder freundliche Zusam-
menleben von zweien. Gemeint ist eine Liebe,

die Byung-Chul Han heute an ,endloser
Wabhlfreiheit, an Optionsvielfalt und Optimie-
rungszwang zugrunde“ gehen sieht. Es gehore
daher heute zu den dringlichsten Auseinan-
dersetzungen, diese Liebe zu verteidigen und
neu zu erfinden. Und zwar einfach deshalb,
weil die Liebe ,.ein Verhdltnis zum Anderen
bildet, das jenseits der Leistung und des
Konnens angesiedelt ist“. Sie stellt eine radika-
le Erfahrung der Existenz des Anderen dar,
,vielleicht die einzige ihrer Art®, fiigt Alain
Badiou in seinem Vorwort hinzu. Damit wird
nicht der Phantasie von bedingungsloser Liebe
gehuldigt. Vielmehr geht es um eine Verbin-
dung, die partiell bleibt, und um eine Bezie-
hung, in der sich Teile nicht zu einem Ganzen
summieren. Es geht nicht um das Angenehme
und Freundliche, sondern darum, ,den Ande-
ren in simtlichen fleischlichen Details einer
sterblichen Beziehung zu begegnen®, wie
Donna Haraway in ihrem Manifest fiir Gefahrten
schreibt. In jedem Fall geht es um eine Erfah-
rung, die den Konsum, den Narzissmus und
die Selbstbehauptung des Leistungssubjekts
radikal durchkreuzt und es, wie voriiberge-
hend auch immer, aufler Kraft setzt. Eine
Erfahrung dieser Aussetzung bleibt.

Was heifst das nun fiir unser Nachdenken
tiber das Theater? Es heifSt ganz einfach, die
Liebe als eine ,,Bithne der Zwei“ (Badiou)
wahrzunehmen. Diese Bithne unterbricht die
Perspektive des Einen und ldsst die Welt aus
dem Gesichtspunkt des Anderen oder der
Differenz neu erstehen. Ohne diese Erfahrung,
die die einer Begegnung ist, gibt es kein Denken,
kein Theater. Und das freie Theater? Gerade
das freie Theater scheint in diesem Zusam-
menhang fiir die Liebe besonders disponiert:
Es ist weiter entfernt von den Zonen des
Konsums und stets ndher an den Wegen ins
Unbegangene.

Verwendete Literatur:

Byung-Chul Han, Agonie des Eros. Mit einem Vorwort von Alain Badiou,
Berlin 2012, 2. Aufl. 2017; Bernd Kohler, ,Das Sagbare®, in F.A.Z. vom
13.7.2018, S. 1; Luc Boltanski, Eve Chiapello, Der neue Geist des
Kapitalismus, UVK Konstanz 2003; Heart of the City. Recherchen zum
Stadttheater der Zukunft, hg. von Josef Mackert, Heiner Goebbels und
Barbara Mundel, Theater der Zeit Arbeitsbuch 2011, Heft. Nr. 7/8,
Berlin 2011; Donna Haraway, Das Manifest fiir Gefihrten. Mit einem
Nachwort von Fahim Amir. Aus dem Englischen tibertragen von
Jennifer Sophia Theodor, Berlin 2016.
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Alphabet of Festivals
Tim Etchells

Late at night, after the show’s ended and a
quick drink in the bar at the theatre where
your performance was, you set off obediently
in search of the festival centre. Everyone said
you should go there, towing the line about
chances to meet audience and other artists.
Not far, they said. Not far. Not too far. In any
case it’s easy —a blob of luminous green marks
its place on the map at the back of the
Brochure. You walk. Consult the map. Walk
again but after 15 minutes maybe more it’s
clear that from this map whole parts of the
city are omitted and in any case it’s not to
scale. Crossing the ring road or the river
there’s a winding trek up hills or down blind
alleys before, eventually, on the point of
giving up and back to Ibis, you find it. The
festival centre is a subterranean space most
likely, dark anyway, with a DJ playing too loud
music vibrating the air of an empty dance
floor. The intern who collected you hours or
days ago at some early airport pick-up looks
exhausted and distracted not to mention
surprised to even see you as she makes her
way out of the door and exits the exact
moment of your arrival. No one else seems to
be here. Or just a few people. Scraps of
humanity washed up in small groups against
the walls. You recognise a couple of guys, you
think they might be Latvian, possibly the
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technical crew of that heavy metal political
puppet Company talking to another guy —an
actor maybe Spanish working with that
French company — who you vaguely
remember meeting at an artists breakfast at
another festival in Reykjavik or Berlin. You
order drinks, pay and then remember that
there are free drink tokens in the festival pack.
Too late. You pack around a table as far away
from the music as possible. The walls are
sweating, even though the place is empty. You
drink the drinks. A guy comes over and says
great, thanks, he really liked the show but the
more he talks the more you realise that he’s
not actually talking about your show — the
scenes he’s describing are from something else
by somebody else. The guy drifts off and few
of your colleagues leave but you decide to stay
for one more drink. A decision you soon come
to regret as the conversation from your
remaining colleagues descends into a tangled
rant about a part of the show that isn’t really
working anymore, people complaining and
vaguely accusing each other in a combination
of circles and different directions. It’s 3 in the
morning, or 4 even, when you finally rise to
retrace steps towards Ibis or Novotel, walking
the streets and hoping against hope for a taxi,
trying as you do so to make an Alphabet of
Festivals.



A — Audience

As in who are you talking to anyway?
Who are you talking with?

Who's coming, who’s walking through the
doors?

B — Bar. The Festival Bar, the centre stained
with a luminous green.

C—Community

Connection. Community. The possibility of
community —

in the world, in the city, across the city, in the
theatre or performance space.

Belonging. The possibility of belonging. From
the perspective of artists and audiences.

To be part of something

To take part in something

To see something

To share something

To share questions and frame answers about
something.

What is it to belong?

Here in that space — the space of the theatre,
or in the larger space of a festival programme:
(what you are working on is)

The formation of temporary community

The time of the festival itself unfolding,
negotiating its way into the city, into dialogue
with audiences, and the idea of what’s possible.

Or D. Doubt.
Could you make a festival of doubt?

OrE.

A Festival of Excess?
Or of Erasure?

Or of Exhaustion?
Or of Ecstasy?

Or F —Fear? Or Forgetting?
Aren't all festivals anyway a kind of forgetting?

Or Fame? Or a Festival of the Fortunate?
Or a Festival of Flies? Or of Fiction? Or of
Flying?

Or of Fake Smiles?
And then G.

Gathering.
The way we're gathered, here.
But for what? And with and for whom?

The Question Being — for any Festival, after all
Exactly What to Celebrate

What to mark

And with and for whom to Mark It

Around what to Convene

To speak back to Community again

And how to celebrate also

That we gather is great, of course but given that
we do so,
with what purpose, with what aim?

Forgetting the alphabet for a moment, but still
walking.

Out there somewhere

Or in here somewhere, coming from out there
somewhere

Or out there somewhere, coming from in here
somewhere

There is

anidea

of what is possible.

And in one sense the purpose of festival is to
change that idea

I mean

by festival

the idea of what is possible is changed,
That in and thru festival new things seems
possible

Or that old things seems impossible

Or that a new kind of perception seems
possible

Or that an old kind of imperception or
ignorance or ignorefance seems impossible

That’s pretty much the main purpose of art too

by the way
In case someone doesn’t know that.
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Another way to saying

A festival is a machinery for listening

But also a machinery for speaking

But also a machinery for making space in
which others can listen

But also a machinery for making space in
which others can speak

Festival has to listen

To the city [ neighbourhood | place it’s in
Could be a country or a street corner or a
countryside

Trying to hear, sensitise, trying to listen or
divine somehow,

Trying to take account or take stock of that
place, its particularities

but at the same time as deeply listening and
listening deeply

festival speaks out loud and into the city
should speak strongly

and in speaking changing it

and in speaking re-seeing it

as in another function of art

re-versioning or

when you festival you dream | re-dream the
city

rewrite

remix remake

and you have to have guts for that

I mean a sharp tongue for festival speaking as
well as keen ears for festival listening

Brain for processing.

Get back to the alphabet.

H. H. Nothing. H.
Really nothing for H?
Perhaps Hope perhaps?

Or Home.

You are not even half way home and anyhow
home when you eventually reach it this festival
night will only be a hotel. You have come to the
place where the road bridge crosses back into
the city. You and your straggling companions
are the only traffic. Foot-traffic by the dual
carriageway, under the high sodium street-
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lamps and the rain that starts to fall.
You stick on H and go back to Hope, perhaps.

What you hope for, is that festival might be a
place more of questions than confirmations.

It’s a good thing to be part of something
To take part in something

To see something

To make or share something

There’s nothing wrong with Joining In.

But these days, after all, everyone wants you
joined in, connected, networked, on the team
and on-side, in fact everyone wants you to
participate. Even the bank wants you to follow
it on Twitter, the Petrol Station wants Five
Minutes of Your Time to Tell it What You
Think. Every purchase involves joining a
‘community’. You're never just buying stuff
after all — you are expressing yourself. You are
curating your life. You are adding value. Just
remember. You are taking part, making a
difference. With every purchase you are
buying into something, joining a club,
connecting, plugging in friends, even making
new friends. Capitalism is so much more than
product now, don't you find?

What you might reasonably hope then is that
Festival

That Art itself even

Might offer something other than the kind of
manufactured belonging

the kind of value added fog of pseudo-
together-feeling and association those guys
Over at cognitive capitalism are so good at
these days

Larding it over every purchase

what you might hope

(you're still in the alphabet)

(and you're still walking back into town)
What you might Hope

is that the sharing in those spaces of Art and
Festival

might be more about

questions than anything else



that there in that space

of Art and Festival

we might encounter

not just who we are, who we already know we
are

and how we like to come together

but instead a chance to focus on

what we might be

or what we are frightened we might be

or what we accuse each other of

or what our doubts are

our grey areas

or what our edges, gaps or borders might be

there are some things, many things, after all
that the bogus community offered by capital
in its endless tawdry inventiveness of what can
be bought and what can be sold

does not offer

and it’s those things, those kinds of things, you
might really hope to Festival.

You're wishing that it were possible to Festival
not so much

the ease of comfort and manufactured
belonging

as Dissent. Debate and Difference.

Rift. Rupture and the Irreconcilable.

You miss the unresolvable. The
incommensurable.

The problem — framed in art and Festival — that
can’t be resolved. The problem that knots and
tangles the room, that stays with people,
tangles after them, flowing, wrapping, warping
and haunting and cajoling them on the street..
A Festival of ghosts and Tangles in fact. A
Festival of Knots. A festival of fools dreaming
tangles and questions. A festival of the
anguished.

You miss the absolutely Awkward and the
Belligerent.

Since there’s really too much P for Polite in
cultural space which clamps down the possible
Rather than expanding it.

And at heart you're concerned with what our
possibles are and our how our current

impossibles might become possibles and
politics

And besides,

By this time. 4 maybe 5am you are arrived at
the Ibis/Novotel/Holiday Inn/Premiere Inn/
Maritim/Mercure/or whatever it is and you
have pretty much abandoned the alphabet
since your more and more, or more or less,
runaway train of thought is not helped by it’s
constriction construction.

There in the lobby of the hotel, standing
against a backdrop of Muzak from speakers
you ask the Night Porter his opinion, his advice
and the guy behind the counter looks up from
his computer (inevitably Facebook) and looks
you straight in the eye.

He says:

There is currently a blurring or overlap
between lifestyle/cognitive or experience
capitalism and the kind of scenarios and offers
once generated exclusively by the space of art.
Where once we pitched the live arts especially
against capital — championing their
ephemerality, their capacity for
individualisation and their interest in the
generative possibilities of social network and
encounter, now these things, these interests
—once radical —are the meat and potatoes of
public facing capitalism.

You say — You are everywhere invited to
participate?

He says: Yes precisely. But there is a problem in
the terms of the offer.

The elevator pings. As if ushering you to bed,
as if asking you, please to step out of this
strange space but before you can leave the
night porter pauses then says:

In the offer there is an insistence on, or pull
towards, a definition of community as non-
conflict —a pull towards consensus and
affirmation rather than dispute. That is capitals
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need. Its demand, its move — to assert the
possibility of endless growth and acquisition.

Yes, you say.
He says:

Capitals’ continuing expansion and extension
into the social sphere sells us ourselves back to
ourselves, diverting us from the real questions
about what we lack or about the things we
have but do not need. We are not to argue over
priorities. Or to question our own or others
certainties, narratives, truths. Community (the
kind bought and sold out there in the
marketplace), must, in other words, cohere.
And we must belong.

You say — There is a pull there though — it is
great, isn't it, to be together?

He says:

Yes. But we need to think also about what
keeps us apart.

And we need to remember that belonging,
properly, cannot be purchased.

Participation and belonging are not objects —
they are not things which can be achieved
solidly or owned concretely — they cannot be
acquired, they are processes which need to be
worked at, lived in and through... processes
which along with togetherness, sharing and
mutuality also involve difficulty, dissent, and
disagreement, hard work, uncertainty, doubt
and dispute. They flow. They alter. They
contradict. They involve tension and change.

Yes. You say. Or maybe.

He says:

A promise of belonging that does not insist on
(acknowledge, offer or make space for) process,
dispute and dissent is basically a false promise
—an offer of supposed benefits without the
true troubles, responsibilities and relations
implied by those terms.
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Yes, you say. Or no. Or maybe.
The elevator pings again and you take it.

In the morning you call reception. The Night
Porter answers, but is leaving, heading out to
his day job at another hotel. You say wait, wait
a moment; these are the Festivals of which I
have been dreaming.

A Festival Of Slow Time

A Festival Of Mischief

A Festival Of Madness

A Festival Of Forgetting

A Festival Of Freedom

A Festival Of War

A Festival Of Summer & Winter

A Festival Of Lies

A Festival Of The Predictably Unpredictable
A Festival Of Hope

A Festival of Intransigence

A Festival of Free Fall

A Festival of Revolution

A Festival of Coincidences

A Festival of Second Chances

A Festival of Speaking in Tongues
A Festival of Ghost Ships

A Festival of Nonesense

A Festival of Heartbreak

A Festival of Statutory Requirements
A Festival of Shivering

A Festival of Shimmering

A Festival Of Private Conversations
A Festival Of The Never Seen Before
A Festival Of Booze

A Festival of Festivity

A Festival Of Memory

A Festival Of Barking Dogs

A Festival Of The Unknown

A Festival Of The Inevitable

A Festival of Magic

A Festival of Idiots

A Festival of Bad Driving

A Festival of Bald Men

A Festival Of Emptiness

A Festival Of Youth

A Festival Of Europe

A Festival Of Afterwards

A Festival of Before



A Festival of In-Between

A Festival of Circular Arguments
A Festival of Love

A Festival Of Falling

A Festival Of Night Terror

A Festival Of Anti-Terror

A Festival Of Sleeping Audiences
A Festival Of Ambience

A Festival Of Sponsors

A Festival Of Sponsors-Shit

A Festival Of Trepidation

A Festival Of Stasis

A Festival Of The Known

A Festival Of The Dismal

A Festival Of Screaming

A Festival of Bad Jokes

A Festival Of The Dangerous
A Festival Of Flesh

A Festival Of Heat

A Festival Of Experimental Surgery
A Festival Of Gunshots

A Festival Of Colonies

A Festival of Car Alarms

A Festival Of Oppression

A Festival Of Champagne

A Festival Of Spring

A Festival Of Water

A Festival Of Fire

A Festival Of Fracture

A Festival Of Fault Lines

A Festival Of Subterfuge

A Festival of Forgery

A Festival of Games

A Festival of Data

A Festival of Dada

A Festival of Mazes

A Festival of Robots

A Festival of Solutions

A Festival of Waiting

A Festival of Impatience

A Festival of Age

A Festival of the Almost Impossible
A Festival of the Also-Rans

A Festival of the Borrowed

A Festival of the Dead

A Festival of Explosions

A Festival of Implosions

A Festival of Industry

A Festival of the Wrong Things

A Festival of Bad Timing

A Festival of Goodbyes

A Festival of Graffiti

A Festival of Whispers

A Festival of Dreams

A Festival of Wasteground

A Festival of Smoke & Mirrors
A Festival of Ice

A Festival of Public Laughter
A Festival Of Shit & Piss

A Festival of Shadows

A Festival Of Blood Tests

A Festival Of Rules

A Festival Of Waste

A Festival of Secrets

A Festival Without Sense

A Festival Without Artists

A Festival Without Programmers
A Festival Without Audience
A Festival Without Programme
A Festival Without Venues

A Festival Without Borders

A Festival Without End

Tim Etchells. Sheffield, February, 2012.

Commissioned by LIFT and the Jerwood Charitable Foundation

for The Future of Festivals Symposium February 2012.
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ingolf wohnt
Kotter/Seidl

Wie klingen Sirenen? ingolf folgt der Idee des
71-jahrigen ehemaligen DDR-Rundfunk-Mitarbeiters
und passionierten Hobby-Bastlers Ingolf Haedicke fiir
eine Oper. Kotter/Seidl entwerfen mit dem
detailgetreuen Nachbau von Haedickes Wohnung ein
Expanded-Cinema-Projekt, das die bisher gekannte
Form der Oper ins Alltagliche verschiebt und zwischen
Gurkenbroten und elektronischen Synthesizern neu
erklingen lasst.
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L'Arbre de 'Oubli
Tourner autour de I'arbre
Neuf fois, pour oublier.
Pour ne plus retourner,
Autour de l'arbre
Tourner, sept fois, neuf fois.
Tourner pour tus‘;r I'Homme,
Tourner pour nYdublier
D’oti je viens, qui je suis
[Tourner pour perdre pied
!Perdre tout devoir tout pouvoir,
Pe1dre mnies re eres

r auto

inﬁ f il

e eti “

FAttourde I'arl 1e‘ o1s,| ‘\

w QULNET ef ne plus retourner
Tourner pouﬁ) lier
Todgner jusqua I’ aﬁin@sw
Tourher pourtout perdre
Tout o@iblier, moi, mon nom,
WhiMon pdge ma mére tout perdre
Tourner euﬂfﬁis autour de l'arbre
= | ubliér oublier oublier oublier
| I l io i nedlf foisautonrde [Arbre g
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| Der Baum des Vergessens
| Um den Baum kreisen
: Neunmal, um zu vergessen.
Um nicht umzukehren,
den Baum kreisen . *‘
ceisen, siebenmal, neunmal, \ \
‘Kreisen, um den Menschen zu tote ,;
reisen, um zu vergesser, -
Woher ich komme wer ich bin#
Kreisen, um den Boden unter @eff FURCIT Ztrverh
Jede Pflicht Jejie Macht zu ver | ETERE s —
Die'Orientierung zu verliere
Um den Baum kreisen
Neunmal, um zu vergessen
Nicht mehr zu denken,
Kreisen, um das Tiet'zu sein
Das gepeitschte Tier

Das gezahmte Tier
Wﬁstier
¥ Kreisen und sich nicht umdrehen,

Um den Baum, neunmal,

Kreisen und nicht mehr umkehren

Kreisen, um zu vergessen

Kreisen bis zur Amnesie

Kreisen, um alles zu verlieren =
Alles zu vergessen, mich, meinen Namen, o
Meinen Vater meine Mutter alles zu verlieren
Neunmal um den Baum kreisen

Um zu vergessen vergessen vergessen vergesse
Neunmal um den Baum des Vergessens kreisen
Und das Tor ohne Wiederkehr durchschreiten

. g
x
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—Alexandra Fuller
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Fr.7.9.19 Uhr
Alte Schmiede

Zeitgenodssischer Zirkus / Tanz

SURROUND
Overhead Project

Im Schwindel der Demokratie entscheidet
sich immer neu: Wen schlief3t der Kreis ein,
wen schliefSt er aus? Wer bezieht Position —
im Raum und in Zeiten, in denen
Demokratie immer 6fter auf dem Spiel steht?
Overhead Project ladt in das Rund einer
Arena, in der es ums Ganze geht. Im
Zusammenstoflen und Auseinanderfliechen
auf der Biihne loten Tim Behren, Mijin Kim,
Florian Patschovsky und Susanne Schneider
gesellschaftliche Machtverhaltnisse aus und
proben den Moment, in dem sich diese
kristallisieren oder auseinanderfallen.
SURROUND stiftet Zusammenkunft,
Begegnung und Konfrontation: Bist du drin
oder drauflen —im Herdentritt, am Rand
oder doch mit den Ziigeln in der Hand? Ein
intensives Erkunden der leeren und
imagindren Mitte, die keine Ruhe lasst.
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nd Ballhaus Ost, Berlin. Férderer: Kunststiftung NRW und Ministerium fiir Kultur und Wissenschaft

ddat * Netzwerktechnik: Robin Giermaier * Text: PeterLicht (aus: Der Menschen Feind, frei nach Moliére) » Produktionsleitung:

ker, Béla Bisom, Susanne Berthold.

Choreographie und Regie: SEE! (Alexandra Knieps und SE Struck) * Performer: Frank Willens ¢ Kostiim: Svenja Gassen  Licht:
tion Ringlokschuppen Ruhr ui
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Sa. 8.9.19 Uhr
Theater im Depot
Tanz / Performance

\

Sonderbare Itire
SEE!

steht da auf

, Mohammed,
ie

stellt, fordert er
in sich selbst

Do you ever
der Bithne? F
Jessy, Matthi
unzuganglich
ein, angeblick
beobachtend
Mit Sonderb n Wahnsinn
der Norm

zwischen It der Tanzer
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Ilch spurte einen Beat

Ilch ruckte mit den Fersen

Nur die Erde drehte sich weiter

Und das Universum zog an mir vorbei

| am Frank

| am Lutz

| am Mohammed
| am Jessy

| am Matthias
| am Amelie

| am Gunther
| am Ricky

| am Abdul

| am Sarah

| am Cordula
| am Suse

| am llay

| am Robert

Do you ever wish to
restart?







Musik: PC Nackt und Schorsch Kamerun * Konzept und Booking: Schorsch Kamerun und Off the Radar * Eine Produktion der Ruhrtriennale

Juliane Fisch, Birte Flint und Paul Herwig sowie Off the Radar und die Nordstadt-Spieler*innen.
in Kooperation mit dem Theaterfestival FAVORITEN.

Von und mit: Schorsch Kamerun, Katja Eichbaum, Gloria Brillowska und PC Nackt

66

Dortmund Nordstadt, GneisenaustraBe/

FeldherrenstraBe
Musiktheater / Konzertreihe

Do. 23.8. - Sa. 8.9.

Nordstadt Phantasien | Club Kohleausstieg
Schorsch Kamerun, Katja Eichbaum, Gloria
Brillowska und PC Nackt

Juliane Fisch, Birte Flint und Paul Herwig sowie Off
the Radar und die Nordstadt-Spieler*innen

Off-Galerien, Coworking Spaces, Elektrisches
Kochen, authentische Eckkneipen, Bio-Backer,
Kaffeefahrrad, Crossfit-Studios —in Schorsch
Kameruns Simulation eines urbanen Goldrauschs
blicken wir in das Filmset eines widerspriichlichen,
aber hochbeliebten Kiezes, welcher ,lebendig, divers
und spannend* ist — also auf dem besten Weg in eine
nicht mehr zu bezahlende Hipness.

Zwischen echten Kulissen und gefakten
Anwohner*innen erklingt ein Live-Soundtrack aus
Musik und Texten, erzahlt von Menschen aus der
Dortmunder Nordstadt, verdichtet von Schorsch
Kamerun. Diese aufergewohnliche musikalische
Untersuchung findet ihr Finale im jetzt schon ultra-
angesagten Club Kohleausstieg —aka Rekorder —, in
dem mit wechselnden Konzerten weiter gentrifiziert
wird.



Nordstadt Phantasien / August — Dortmund
Club Kohleausstieg September 2018

Auffiihrung 20 Uhr, Konzert im Anschluss:

Do. 23.8. Felix Kubin & Mark Boombastik (Berlin/Hamburg)

Fr. 24.8. Serengeti (Chicago) / Ceschi (Connecticut)

Sa. 25.8. Candie Hank (Berlin) / Schlammpeitziger (KdIn)

Do. 30.8. Infinite Livez / Mary Ocher & Your Government (Berlin)

Fr. 31.8. Hildegard von Binge Drinking (Wiirzburg) / TwoMonkeys (Brescia)
Sa. 1.9 Hafenspaziergang TBA

Auffiihrung 21 Uhr, Konzert im Anschluss:

Fr. 7.9. Rocket Freudental (Stuttgart) / Les Trucs (Frankfurt)
Sa. 8.9. K-the 1??? (Union City, NJ) / The Max Turner Show (Paris)



Nordstadt Phantasien / August - Dortmund
Club Kohleausstieg September 2018

Markenkern Riesenproblem

Auf der StraBe/Ein Talentwettbewerb/Leer oder liebevoll
Mein Hobby ist FuBball/Nordstadt das beste Land/Fast jeden Tag
100 Mark/Eine Flasche Asbach/Und immer noch Bob Dylan
Es wird nicht einfacher/Hier im melting pot/Ist ganz gut was los
Du kannst alles anfassen/Was sich alles so verfestigt/Auch was deutsche Leute denken
Wer weiB, ob die betriigen/Also die, die sagen/Dass hier betrogen wird
Was soll's, I'm very sorry/l am very sorry/Jesus loves me
Alles liegt auf Wegen/Bevor etwas greift/Auf den Hanger und weg damit
Fragen sind hier Markenkern/Wenn' s ins Portemonnaie passt/Was soll sein?
Eine blaue Stimmung/In unseren Herzen/Fiihrt zum nachsten Song
Leuchte auf mein Stern Borussia/Nur bitte nicht fiir alle/Als gemeinsamer Nenner
Ich hab dich beim Hornbach rumstehn/Dich rumstehen sehn/Mach mal besser eine Umschulung
Du hattest deine Kassetten/Heut gern auf CD/Und das was unterschiedlich bleibt
Die Wahrheit liegt wie immer/In der Mitte/Und Not kann Tugend sein
Woanders nennen die das spannend/Verkauft als Bionade/Ich will das nicht bestatigen
Komm, geh mal schlauer klauen/So wie deine Sparkasse/Und gib die Eier wieder her
Das Gebiet ist verschrien/Doch vom Leben befreit/Ist der Raum hier wohl kaum
Ich kann das nur jedem empfehlen/Das ist einfach groBartig/Und ein Riesenproblem

Die Dortmunder Nordstadt ist
wie Gotham City. Nur ohne Batman. (Der Westen)



Nordstadt Phantasien / August — Dortmund
Club Kohleausstieg September 2018

Lebensraume gehdren denen die sich darin aufhalten wollen,
nichts anderes fanden,
dort herkommen.
Sie sind nach ihren Wiinschen zu fragen,
wenn Veranderungen anstehen.
Partizipation von jedem Anfang an ist hierbei keine gegebene Gnade durch Privateigentiimer,
urbane Macher oder Behorden,
vielmehr ist sie Grundrecht auf unmittelbare Autonomie.

Stadt macht sich selbst!

Schorsch Kamerun fiir Nordstadt Phantasien

Dortmund is another Germany.
(New York Times)
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Ensembles auf gegerin phys1sche Zustande dei‘ __
Uberforderung durch Po 1t1% und Populismus. Popmusak;, =
Schlager und Satzfetzen unserer Medienwelt in Dauersdhl&'
sorgen flir schwindelerregende Momente. Prézise und Wﬁch
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And we are going to respect one another, lift each
other up. We are going to be looking for ways to
celebrate our diversity and we are going to try to
reach out to every boy and girl as well as every
adult to bring them into working on behalf of our
country. - Noch dem ersten ,,Hallo* hast mi g'hobt
sowieso, A Engerl und a Teuferl des is amol a so,
Host mi a Busserl gebn, I hob m1 nimmer langer
g’frogt, Wos so a Engerle wul mog. Hand in Hand
zagt sie mir dann die Himmelstiir, Jetzt war mir
klar, dass des ka Engerl war, Hatt I g'wusst wos
passiert, war I net so verwirrt, Wenn so a Engerl .,
ohne Fliigerl fliagt. - I can tell you. It’s tough. It’s =
nasty. It’s mean. It’s vicious. It’s beautiful. When B -
you win, it’s beautiful. And we’re going to start, we

are going to start winning for our country. We are
going to start winning. I can tell you. It’s tough. It’s
nasty. It’s mean. It’s vicious. It’s beautiful. When

you win, it’s beautiful. - And I wanna say thank you €
for everything you’ve done these past years. But
please, please just treat people with love and. s
people with compassion and treat peg S\
respect, and I will do the saums NS
repeat-after-me-sQa
people waa

e louder! = W’ YW
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Das Konzept bin ich
i can be your translator

Als ,Euthanasie®, als leichtes und schones Sterben, bezeichneten
die Nazis auf zynische Weise das Ermordungsprogramm an
Menschen, die nicht der ausgerufenen Norm von Gesundheit
und Produktivitat entsprachen. Uber ein Jahr hinweg haben

i can be your translator zu den historischen Fakten und
ideologischen Rechtfertigungen der Totungen recherchiert, sind
zu Mahnmalen und Gedenkstatten gefahren, haben sich
konfrontiert und emotional auseinandergesetzt. Kollektiv und
vielstimmig fragen sie nun: Welche Konzepte liegen damaligen
und heutigen Vorstellungen von ,lebenswert” und
Jebensunwert” zugrunde? Sie tasten sich spielerisch heran,
schaffen leise Momente fiir Erinnerung und Trauer, wie auch
starke Momente der Entgegnung: Das Konzept bin ich!



totflen Ren Nakhmer

Und ach Hafhe
Eme Hahe DENBLN Schitterm
And Cesppehgen Hatte ich Es 4

Teh “Hanm pig
Helgte Englisen
AUnd 13N Dehrhen
L atten
Ras vigind

Ars Sranmns  Schoarelt

Euthanasie hiel fiir die Nazis leichtes Sterben.
Fiir uns heifst Euthanasie Trauerkeit.
Weil viele Leute gestorben worden sind.
Da sind wir uns einig.

Aber:
Einige von uns wollen genau eine Stunde lang Witze erzihlen.
Einige von uns wollen ein Lied von Zarah Leander singen.
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Geférdert durch die Kunststiftung NRW, die Stadt Bochum sowie das Institut fiir Theaterwissenschaft und den Masterstudiengang

Von und mit: Thomas Bartling & David Kiling ¢ Licht: Birk-André Hildebrandt.
Szenische Forschung der Ruhr-Universitat Bochum.
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So. 9.9. 20 Uhr

Performance
Theater im Depot

Let’s Talk About Love
Thomas Bartling & David Kiling

Das legendare Pop-Album Let’s Talk About Love von
Céline Dion ist Inspiration und Soundtrack fiir diesen
schillernden Abend zwischen Glamour, Camp und
Verletzlichkeit. Jedem Track widmen die beiden
Vollblut-Performer eine eigene Szene und verbinden
Dions Musik mit Erfahrungen und Vorstellungen von

Liebe und Leidenschaft.

,I've never been cool —
and [ don’t care.” (Céline Dion)

Let’s Talk About Love ist eine
Hommage an das gleichnamige
Album der kanadischen Kiinstler-
in Céline Dion zu dessen 20.
Geburtstag. Denn die etablierten
Performativen Kiinste folgen
unausgesprochenen Regeln. Der
Habitus und die Diskurse dieser
Kunst gelten, neben aller Reflex-
ion, vor allem als cool. Denn
Performance-Kunst ist traditio-
nell grenziiberschreitend und
genresprengend. Dieses Bewusst-
sein bestimmt die habituelle
Partizipation aller Beteiligten
selbst und grenzt sich von der
angeblich flachen Popkultur ab.
Sie verldsst jedoch qua Definition
nicht ihre eigenen Konventionen
und verliert so ihr gesellschafts-
politisches Potential, subversiv
tiber ihr Feld hinaus zu wirken.
Dieser blinde Fleck in der
Selbstwahrnehmung sitzt auf
dem entscheidenden Moment
der Entgrenzung zwischen der
Ordnung politischer Partizipa-
tion und der dsthetischen
Ideologie eines urbanen, akade-
mischen, liberalen Kunstpubli-
kums. Denn die radikal post-
moderne Auflosung von
kausalen Argumentationslinien
ist in kiinstlerischen Werken
willkommen, nicht jedoch in

journalistischen oder politischen
Diskursen. Durch die Selbst-
wahrnehmung als politisch und
asthetisch reflektiert legitimiert
sich die geschmackliche Distink-
tion gegentiber bestimmter
Populidrkultur. Die Ironie ist das
typische Stilmittel, welches den
Einsatz von dsthetischen
Kategorien wie Trash und Camp
begleitet. Deshalb soll die
Performance Let’s Talk About Love
frei von Ironie die tatsdchlichen
Leidenschaften der beteiligten
Kiinstler zum Inhalt erheben.

Thomas Bartling



LET’S TALK ABOUT LOVE

This makes it esyvulnerabeto becom-
1ng datcd the outer boundaries of extreme conformity, of
uncontroversial public ecstasy and despair, are ever-mobile.
Schmaltz is an unprivate portrait of how private feeling is cur-
rently conceived, which social change can pitilessly revise. And -
then it becomes shameful, the way elites of the late nineteenth
century felt when they wondered what their poor ignorant
forbears ever heard in light Italian opera. Likewise, as a spe-
cialization of liminal immigrants in America, it can become a
holdover from a time “before we were white,” perhaps dot-
ingly memorialized, but embarrassing head-on. Schmaltz rots
faster than other ingredients in the musical pantry, which may
be why we doubt the possibility of a Céline Dion revival in
2027 justasa craze fm: Jerry Vale’s 1956 “Innamorata” see

Carl Wilson: Let’s Talk About Love. A Journey to the End of Taste, New York 2017.



Near, far, wherever you are
| believe
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n, Vincent Wodrich, Florin Enge
Stadt K6ln und das Ministe
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Arreola, Alina Reissman
Gefordert durch die

82

Projektraum Fotografie im Union Gewerbehof

Sa. 8.+ S0.9.9,, Sa. 15. + So. 16.9.
Installative Performance

VANITAS
Sebastian Blasius

Eine lange Tafel ist aufgebaut, ein Platz ist noch frei.
Sind Sie Gast, Eindringling, oder keins von beidem?
Und was hat das, was Sie sehen und horen, mit Ihnen
zu tun? VANITAS ist Kammerspiel und imaginares
Tischgesprach — eine Performance iiber Zugehorigkeit,
Identitdt, Werden und Vergehen in einer globalisierten
Welt fiir je eine*n Zuschauer*in.
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Ein Projekt von Tarek Atoui  Instrumentenbau: Léo Maurel mit Unterstiitzung von Julia Rey * Mit Teilnehmer*innen aus Dortmund ¢ Courtesy

Galerie Chantal Crousel, Paris ¢ Produktion: Anne Becker, PLATO.
Die Produktion von WITHIN in Dortmund wird erméglicht durch Férdermittel der Kunststiftung NRW und des Landschaftsverbands

Westfalen-Lippe.
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Ausstellung / Sound-Art / Konzert

Di. 11.9. - So.16.9.
Parzelle im Depot

WITHIN
Tarek Atoui mit Léo Maurel und Teilnehmer*innen
aus Dortmund

Wie nehmen wir Musik wahr, wenn unser Gehor
versagt? Wie beeinflussen Instrumente die Formen
und Moglichkeiten des Musikmachens? Zu einem
besonderen Kooperations-Projekt und als inter-
nationale Erweiterung hat das Favoriten Festival den
libanesischen Soundkiinstler Tarek Atoui nach
Dortmund eingeladen. Im Austausch mit lokalen
Teilnehmer*innen und dem Dortmunder Zentrum fiir
Gehorlosenkultur setzt er sein Langzeitprojekt
WITHIN fort und lasst uns Tone mit allen Sinnen
erfahren: in einer Ausstellung, in der ein fiir Dortmund
neu entwickeltes Instrument erstmals aktiviert werden
kann, und einem einmaligen Konzert, das aus einem
Workshop mit tauben und horenden
Teilnehmer*innen entsteht.

Eintritt frei. Fithrungen zu den Offnungszeiten
der Ausstellung finden auf Deutsch und in Gebarden-
sprache statt.

Ausstellungseréffnung mit Kiinstlergesprach
Di.11.9,, 19 Uhr

Ausstellung
Mi. 12.9. - Fr.14.9.,16 - 22 Uhr
Sa.15.9.,15 - 22 Uhr

Konzert
So0.16.9., 17 Uhr



Das Projekt WITHIN von Tarek Atoui beschiftigt sich
damit, wie Taubheit und anderes Horen unser gelaufiges
Verstandnis von Klangen und Musik verdndern konnen,
und erforscht neue Moglichkeiten der Instrumentation und
Prisentation im Bereich der Musikauffithrung. 2012 initiiert
und durch die Kooperation mit dem Kuratoren-Duo
Council (Sandra Terdjman & Grégory Castéra) weiterge-
fithrt, wichst WITHIN seither mit jeder Einladung und
Ausstellung. Bisherige Stationen waren die Sharjah
Biennale (2013), das Berkeley Art Museum (2015) und das
EMPAC (2015) in den Vereinigten Staaten, das ZKM in
Karlsruhe (2016), die Bergen Assembly in Norwegen (2016)
und in letzter Zeit die Galerie Chantal Crousel in Paris
(Feb./Mirz 2017), das Kunstenfestivaldesarts in Briissel
(Mai 2017) und die Garage in Moskau (2018).

Fiir die Bergen Assembly, bei der Tarek Atoui auch als
kiinstlerischer Ko-Direktor titig war, entwickelte der
Kinstler neue Instrumente, welche die Idee des Horens
tiber den Bereich des Auditiven hinaus erweitern. Die
Gestaltung der Instrumente und ihre Spielbarkeit sind das
Ergebnis von Workshops und Residenzen, in denen Atoui
gemeinsam mit Instrumentenmacher*innen, Lautsprecher-
Designer*innen, Software-Ingenieur*innen, Komponist*-
innen sowie gehorlosen und hérenden Menschen zusam-
menarbeitete. Seitdem waren Komponist*innen und
Musiker*innen, Laien und Professionelle, Gehorlose und
Horende eingeladen, von diesem Instrumentarium Besitz
zu ergreifen und es fiir individuelle und kollektive Hor-
Erlebnisse zu aktivieren.






22.—24. April 2013

Im Rahmen der Prisentation von WITHIN auf der Sharjah
Biennale initiierte die Pariser Kunstorganisation Council
gemeinsam mit Tarek Atoui das Projekt TACET, ein
Rechercheprogramm iiber Klinge, Gerdusche und Gehor-
losenkultur.

Fiir das Projekt in Sharjah waren acht Kiinstler*innen und
Wissenschaftler*innen verschiedener Disziplinen (Sound,
Performance, Design, Kulturwissenschaften, Psychologie)
zu einer Reihe von Workshops eingeladen, um ihre
spezifische Praxis im Umgang mit Kldngen und Gerduschen
mit Studierenden der Al Amal Schule fiir Gehorlose zu
teilen. Bei dieser Gelegenheit beobachtete der taube

Architekt Jeffrey Mansfield, dass Gebardensprachen nicht
tiber ausreichend Vokabeln verftigen, um Kldnge zu
beschreiben. Sein Workshop entwickelte sich zu dem
fortlaufenden Forschungsvorhaben ,Sound and Sign*“. Hier
stellen taube und horbeeintrachtigte Menschen eine
Datenbank von YouTube-Videos zusammen, in denen sie
alltagliche Gerdusche mit Gesten beschreiben.

Die in Sharjah entwickelte Recherche bildete die erste Phase
von Infinite Ear, einer Serie von Ausstellungen, Konzerten
und Workshops zu Transformationen des Horens, kuratiert
von Council in Zusammenarbeit mit Tarek Atoui.



y Kochetkov ¢ Gesang: Ruth Rosenfeld * Gastsénger: Abdulrahman
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Mi.12.9. 20 Uhr
Theater im Depot
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DIVA: Celebrating Oum Kalthoum

Ariel Efraim Ashbel and friends featuring The
NRWedding Orchestra for Middle Eastern Music with
Ruth Rosenfeld

Oum Kalthoum (1904-1975) ist unumstritten eine der
einflussreichsten Musikerinnen der arabischen Welt
des 20. Jahrhunderts. Mit ihren Liedern revolutionierte
sie die Musikgeschichte weit tiber die Grenzen
Agyptens hinaus, blieb in Europa aber nahezu
unbekannt. Diesem blinden Fleck im (westlichen)
Kulturkanon begegnen Ariel Efraim Ashbel and
friends mit einer vielfachen Ubersetzung: Interpretiert
von der Opernsangerin Ruth Rosenfeld, einem lokalen
Gastsanger und einem transkulturellen Orchester
erklingen die legendiren Lieder in einem vollkommen
neuen Sound jenseits kultureller und geografischer
Grenzen. Eine leidenschaftliche Hommage unter
verschobenen Vorzeichen, versetzt auf eine
europdische Theaterbiihne. Ein Zeichen fiir eine
unterreprasentierte Musikkultur und fiir die
verbindende Kraft einer kunstvollen Musik!

Fiir die Konzerte in Dortmund (12.9.) und Diisseldorf
(16.9.) griinden Ashbel und sein Team gemeinsam mit
dem Favoriten Festival und dem FFT Diisseldorf das
NRWedding Orchestra for Middle Eastern Music, mit
Musiker*innen aus NRW und Berlin, wo Ashbel das
Projekt 2016 erstmals an den Uferstudios im Stadtteil
Wedding initiierte. Es haben sich Musiker*innen
unterschiedlicher kultureller Herkunft
zusammengefunden, die jeweils eine personliche
Beziehung zur Musik von Kalthoum haben.



Arabic music has been part of the cultural life of
Middle Eastern Jews centuries before Zionism, and
it is likely to remain so after Zionism. The music
of Oum Kalthoum, Farid Al-Atrash, Asmahan,
Fairuz and many others has been a staple in my
home and that of many of my friends despite the
Zionist imperative to erase the arabness of the
so-called “Mizrahi” jews. In addition, Mizrahi
music in Israel has been marginalized for decades
exactly because of its extensive reliance on the
Arabic language and its correspondence with
both classical and contemporary regional trends.
But the inevitable entanglement prevailed: From
Zohar Argov in the 1970’s to Zehava Ben in the
1990’s and Ziv Yechezkel in the present, to name
just a selected few —a huge community of
Arab-Jewish artists shaped the consciousness of
generations of audiences while perpetually
undermining Zionist indoctrination to de-
arabize Mizrahi Jews.

When initiating the orchestra project in the
summer of 2016, my colleagues and I met an
incredible group of musicians from different
places, all living in Berlin, who responded to an
open call invitation to work on the music of Oum
Kalthoum. None of us is Egyptian. Yet we —
Berliners born in Syria, Israel, Germany, Turkey,
Italy, the US, and Russia; Muslims, Christians,

and Jews, all consider Oum Kalthoum as a part of
our cultural heritage and artistic education.

While deeply appalled by the racist, violent,
and oppressive policies of the Israeli government,
I am a Berlin artist who does not and will not
represent the State of Israel. Furthermore, this
coming together of artists from different
backgrounds and different traditions exemplifies
that the fantasy of a contradiction between
Jewishness and Arabness cannot be taken
seriously anymore. Alongside the orchestra’s
artistic achievement of dealing with this highly
complex music, [ am also happy to see how this
project unsettles these types of binaries.

Iam honored to have this opportunity of being
together with extremely talented artists. We may
come from different backgrounds, but we all share
a passion to carve out a space that disrupts the
hegemonic cultural “center” and its Western-
oriented canon. Re-organising this European
canon, while challenging essentialistic constructs
of identity and cultural belonging, is what we wish
to accomplish by performing Oum Kalthoum’s
music in different theatre stages, defining a new
relationship between notions of “culture” and
“art”.

Ariel Efraim Ashbel, January 2018
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Lea Letzel » Performance: Luisa Saraiva, Montserrat Gardé Castillo *

lorian ZwiBler.
der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien, von der Kunststiftung

ndividuellen Kiinstlerischen Férderung des Ministeriums fiir Kunst und Wissenschaft des

Konzept: Lea Letzel, Luisa Saraiva * Ra
Percussion: Rie Watanabe * Musikali
Geférdert vom Musikfonds e. V. mi

NRW, dem Kulturamt der Stadt E:

Landes NRW.

conecert (n., adj. 'kon s3rt, -sort; v. kan's3rt)

a public performance of music or dancing.
agreement of two or more individuals in a desig
combined ac accord or harm

adj.
3. designed for or performing in music or dance concerts.

v.t.
4. to contrive or arrange by agreement: to concert a settlement.
5. to plan; devise: to concert a program of action.

TRl ra.ﬁ - . to plan or act together.

S




A CONCERT / EIN KONZERT
Lea Letzel und Luisa Saraiva

Zwei Tanzerinnen, 23 E-Gitarren und eine Schlagwerkerin
stellen den Zusammenhang von Klang, Bewegung und
Komposition auf den Kopf. Als Gegenentwurf zu den uns
vertrauten Gesten des Gitarre-Spielens agieren die drei in einer
musikalischen Struktur eines Sets, das sie selbst am Laufen
halten. Zwischen Kontrolle und Verselbstindigung erzeugen sie
vibrierende Dissonanzen, akustische Riickkopplungen und sich
beschleunigende Bewegungen. Nonchalant stellen sie auf diese
Weise die Rolle des Komponisten als Autor zur Disposition und
machen Vorschlage fiir neue Lesarten von Musik und Tanz.

A CONCERT [ EIN KONZERT choreographiert Klang und
komponiert Bewegung.







Konzert, das [kon tsert|

Substantiv, Neutrum_

1 a aus mehreren Sétzen bestehende Komposition fiir [ein oder
mehrere Soloinstrumente und] Orchester

b Auffithrung eines oder meist mehrerer Musikwerke [in einer
offentlichen Veranstaltung]

2 (gehoben) das Zusammenspiel oder Zusammenwirken mehrerer
Faktoren, Kriéfte, Machte 0. A.

italienisch concerto, eigentlich = Ubereinstimmung, Abma

zu: certare = abstimmen; verabreden < lateinisch

wetteifern




“IT'S TERRIBLE, WE

DON'T BENEFIT FROM PRETENDING THAT

WE DON'T BENEFIT FROM PRETENDING
RACISM DOESN'T EXIST.”

HATE CRIME:

“IT'S TERRIBLE,

THAT RACISM DOESN'T EXIST.”
fuck white people fuck white

| love black people

I love black people

| love black people
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POEMS of the DAILY MADNESS —
eine musikalische Versuchsanordnung
claudia bosse | theatercombinat
Komposition: Giinther Auer

POEMS of the DAILY MADNESS ist begehbare Oper,
Raumskulptur und politisches Singspiel zugleich. Unter dem
Eindruck von Attentaten und rassistischen Ubergriffen
untersucht Claudia Bosse die Auswirkungen unserer politischen
Gegenwart auf unsere Alltagsrituale, auf das Denken und unser
Handeln innerhalb einer sich zusehends polarisierenden
Offentlichkeit. Ihre fragmentarischen, manifestartigen und
reflexiven Texte treffen widerstandig auf die elektroakustischen
Kompositionen Giinther Auers. Zwischen den Gesangen der
allegorischen Figuren POEMS, HATE CRIME, MADNESS und
TERROR verschieben sich die Koordinaten im choreo-
graphierten Raum permanent, so wie die Auswirkungen
unserer politischen Gegenwart sich auf uns iibertragen —
bewegen wir uns frei oder werden wir bewegt?

eine art kommentar
theater muss widerstand leisten
theater muss widerstand erzeugen
bei denen, die es tun, und bei denen, die daran teilnehmen
nur wenn es widerstandig ist, wird der korper haptisch, geistig und
existenziell infrage gestellt
das denken muss raumlich und korperlich herausgefordert werden
das denken jenseits von narrationen, claudia bosse | theatercombinat denken mit dem korper
da, wo es beginnt (das denken) oder auftrifft und riume durchkreuzt
theater muss dieses alle sinne infragestellende ereignis sein
das aushaltenmussen des unverfugten muss dieses theater ausmachen
das risse aufmacht und kérper betrifft
in rdumen, in denen das spiel der erkenntnisse und erfahrungen
sie direkt betrifft
sie umfingt
dieses theater ist distanzlos und ausgesetzt
direkt und nicht vermittelnd
auseinandersetzung im hier und jetzt
korperlich sinnlich gedanklich
das ,nicht einverstanden sein“ als unbedingte qualitit dieser erfahrung
materialisiertes poetisches politisches
das brutale klarwerden, wie wir die realitit, in der wir leben, konstruieren

claudia bosse, 9.1.2017






people fuck white

“IT'S TERRIBLE,
WE DON'T BENEFIT FROM PRETENDING THAT RACISM

DOESN'T EXIST.”

people fuck white people fuck white people fuck white
people fuck white people fuck white people fuck WHITE
PEOPLE FUCK WHITE PEOPLE FUCK WHITE PEOPLE FUCK
WHITE PEOPLE FUCK
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YOU READ THIS LINE.

YOU READ THIS LINE, WHILE YOU HEAR.

YOU READ THIS LINE, WHILE YOU HEAR THIS LINE.

YOU READ THIS LINE, WHILE YOU HEAR THIS LINE SPOK

YOU READ THIS LINE, WHILE YOU HEAR THIS LINE SPOK

YOU HEAR THIS LINE SPOK

HEAR THIS LINE SPOK
HEAR THIS LINE SPOK




A VOICE

A VOICE.

A VOICE.

A VOICE VERY CLOSE TO YOUR VOICE.

A VOICE VERY CLOSE TO YOUR VOICE.

A VOICE VERY CLOSE TO YOUR VOICE, SPEAKING.

A VOICE VERY CLOSE TO YOUR VOICE, SPEAKING TO YOU.
YOUR VOICE, SPEAKING TO YOU.
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Fr.14.9. 20 Uhr
Theater im Depot
Performance

sWOW
Nuray Demir und Tiimay Kilingel

Schuhlos betritt das Publikum die tippig ausgestattete
Biihne voller kulturell aufgeladener materieller und
immaterieller Dinge: Teppiche, Tulpen, Weintrauben,
lange Stoffbahnen. Wow! Die Zuschauer*innen
bewegen sich frei durch diese sinnliche Welt, begleitet
durch die spharische Harfenmusik von Hans Unstern.
Nuray Demir und Tiimay Kilingel verwickeln die Stoffe
wie Geschichte(n) —in ihrer Choreographie der
Veranderung laden sie zur Befragung von Narrativen
tiber Migration und zum Rewriting von Herstories ein.






Es ergibt sich eine Hierarchie der Wissensproduktion, die
bestimmte Formen von Wissen disqualifiziert, mundtot macht
und dominante Formen von Wissen reproduziert.

Hito Steyerl, Encarnacion Gutiérrez Rodriguez




Mona Haydar - Hijabi (Wrap my Hijab)

P »l %) 0067379

Postkolonialer Feminismus ... als ein Raum, von dem aus
hegemoniale Diskurse problematisiert werden konnen und
mussen.

Maria do Mar Castro Varela und Nikita Dhawan

You only see Oriental

('m) Not your exotic vacation
I'm bored with your fascination

[ wrap my hijab
Mona Haydar
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(mit den entsprechenden Bewegungen)
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der feldpost traue ich
iiberhaupt nicht mehr.
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DORT, WO DU SPRICHST, DORT WURDE ICH ANDERS SPRECHEN
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1. Pause: Kopf nach unten

||: Wir fangen nochmal an ||

— Feldstudie mit Chor

Anna-Lena Klapdor mit Studierenden der Ruhr-Universitat
Bochum

Heute bleibt die Gewissheit, dass weder zur Furcht noch zur
Hoffnung Anlass besteht. Nur dazu, noch einmal anzufangen.
Ein Chor aus Studierenden des Instituts fiir Theaterwissenschaft
Bochum beschiftigt sich mit der Krisenhaftigkeit von
Kommunikation und fragt nach Zustinden von Gemeinschaft.
Feldpostbriefe aus vergangenen Kriegen finden Widerhall in
den vorgefertigten Statusmeldungen zeitgendssischer
Messenger-Apps. Sich und ihre Themen begreifen sie als Feld,
dass es zu studieren, zu beackern oder auch umzuwilzen gilt.
Ein vielkopfiger Chor verfangt sich in der Dauerschleife der
Kommunikation, setzt und entsetzt Wiederholung, griindet
und verabgriindet Gemeinschaft. Und fangt im Zweifel
nochmal an.

2. Pause: Kopf nach oben,
3. Pause: Kopf nach oben,
4. Pause: Kopf nach unten.
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Wir haben gesehen. / Wir haben verstanden. / Wir fangen
nochmal an.

Schleef: Man muss nur zu den Urspriingen unserer Kunst-
und Theatervorstellungen zuriickgehen, zu Aischylos,
Sophokles, Euripides, und was findet man da? Da steht:

CH
CE

OR,
OR,

CE

OR.

en mit Tageslicht-Filter. Bei Bedarf konnen Beispielbilder geliefert werden.

&

}

DORT, WO DU
SPRICHST, DORT

WURDE ICH ANDERS

SPRECHEN

Wenn ich ein Vo-glein wér‘ und auch noch Flii-gel hétt® ...

TIQQUN: ALLES, WAS SOZIAL IST, IST UNS FREMD
GEWORDEN. WEIL DER KRIEG WEITERGEHT, IN EINEM
NEUEN, OBERFLACHLICHEN FRIEDEN.

WIEDER ANFANGEN. IM NAMEN VON NIEMANDEM.

Ich habe die Frage nicht verstanden.
Ja dann, dir alles Gute.
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Dietrich-Keuning-Haus
Tanz / Performance

Sa.15.9. 21 Uhr

CARNE VALE!
Ben J. Riepe

Vielleicht konnte es etwas Poetisches sein. Vier Tanzer
begeben sich auf einen Weg durch korperliche
Zustinde, urmenschliche Instinkte und existentielle
Bediirfnisse. Ben J. Riepe entwirft gemeinsam mit
seinen Tanzern Simon Hartmann, Petr Hastik, Sudeep
Kumar Puthiyaparambath und Daniel Ernesto Miiller
Torres eindringliche Tableaus aus Bewegungen und
Texturen, aus Farben, Magie und Tonen — unbestimmt
andauernde Zustinde —, von Rausch, Rhythmus und
kaum zu bandigenden Uberschiissen durchsetzt.
Gerade diese weisen tiber das Sagbare hinaus und
bergen anderes Wissen in sich. CARNE VALE! ist das
Zelebrieren eines Rituals auf der Schneide von Genuss
und Verzicht, Trieb und Kontrolle, Gewalt und
Schonheit, Tradition und Unbehagen. Eine Antwort auf
das Jetzt. Ein Anti-Kriegsstiick.









Die Schénheit befindet sich in einer paradoxalen Situation.
Einerseits breitet sie sich inflationir aus: Uberall wird ein Kult um
die Schonheit betrieben. Andererseits verliert sie jede
Transzendenz und liefert sich der Immanenz des Konsums aus:
Sie bildet die 4sthetische Seite des Kapitals. Die Erfahrung der
Negativitit angesichts des Schénen wie Erhabenheit oder
Erschiitterung weicht komplett dem kulinarischen Wohlgefallen,
dem Like. Letzten Endes kommt es zu einer Pornographisierung
des Schonen. [...] Versammelt sind jene Formen des Schonen, die
sich als Wahrheit, als Desaster oder als Verfithrung manifestieren.
Erschlossen werden auch jene Dimensionen des Schonen, die eine
Ethik oder Politik des Schonen begriinden wiirden.

Byung-Chul Han
Die Erettung des Schénen



Die Ausgrabung
vorschlagthammer

Lasst sich das angeblich Echte vielleicht widerlegen?
Und wer grabt tiberhaupt unsere Kultur aus? Mit
welchen Artefakten konstruieren wir Geschichte und
von wem wird diese machtvoll interpretiert? Das sind
die Fragen auf einer Expedition in die Tiefenschichten
von Archiologie, Kunst und Theater. Doch was
kommt zum Vorschein, wenn vorschlag:hammer diese
Ausgrabung leitet?

chlag:hammer in Koproduktion mit dem Ringlokschuppen Ruhr und dem ROXY Birsfelden und in Kooperation mit
. Geférdert durch das Ministerium fiir Kultur und Wissenschaft des Landes Nordrhein-Westfalen, den Fonds

dmundsson, Gesine Hohmann, Stephan Stock, Bernhard la Dous * Kunst / Artefakte: Gil Shachar ¢ Kostiime:
d den Regionalverband Ruhr.

Biihne: Thomas Giger.

=)
Elc

Von und mit: Kristofer Gi
Mascha Mihoa Bischoff
Eine Produktion von vor:
dem Ballhaus Ost Berli
Darstellende Kiinste u
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Werkhalle im Union Gewerbehof

So0.16.9. 20 Uhr
Performance









1. Tag 06.11.2017

Heute beginnt mein Praktikum bei der
Ausgrabungsfirma Adilo GmbH in Parsberg in Bayern
/ Ich fahre mit einem alten ICE, wo alles aus
Holz ist und keine Steckdosen durch Bayern /Alles
ist so hésslich, ich kann nicht lesen und alle
Orte sehen traurig aus und haben traurige Namen /
Im Zug von Neumarkt nach Parsberg sitzt mir eine
Frau gegeniiber. Ihre krass stinkenden Fiie auf
dem Sitz ohne Schuhe auf 'mer Zeitung / Spéter
steigt die Frau mit den stinkenden FiiBen aus /
Ich lese selbstvergessen in der Zeitung / In
Parsberg ist alles traurig / Ich fotografiere
eine Karte und gehe los mit dem Handy in der Hand
/ Jugendliche sagen zu mir IPHONE IST SCHEISSE,
dann sagen sie: gut, dass du keins hast / Ich
sage: schon Okay, schénen Tag euch - das verwirrt
sie / Freundlichkeit ist seltsam / Ich frage nach
dem Weg zur Adilo GMBH / Die Frau, die ich frage,
weiB nicht, wo das ist und verursacht einen
kleinen Mob, indem sie jeden anspricht und geht
dann auch noch mit diesem Mob in ein
Schmuckgeschédft, weil es immer noch keiner weiB /
Die Verk&uferin ist verwirrt und schaut im
Telefonbuch nach / Ich gehe zu Adilo / Dort sind
alle nett / Das Biiro ist sehr voll / Ich werde
allen als Malik der Maler vorgestellt / Alle
finden das Projekt eine gute Idee / Stoiber hat
alle Arbeitsplédtze fiir Archiologen gesichert mit
seinen Gesetzten zum Bodendenkmalschutz und den
Pflichtgrabungen und seinem Pipeline Park /
Wahrscheinlich unbeabsichtigt / Im Biiro versucht
man mir einen Vertrag zu bauen / Es ist schwer /
Ich bekomme 9.50 die Stunde / Ich bemerke, dass
Arch&ologe ein Beruf fiir sozial akward people ist
/ Das gefdllt mir gut

2. Tag 07.11.2017

Um 6 Uhr aufstehen und durch Neumarkt zur Arbeit
/ Bdcker gefunden und ein morgendliches Ritual
erdacht / Das Ritual heiBt aufstehen, duschen,
Kaffee / Unsere Grabungsleitung faltet 5 Euro-
Scheine zu Papierfliegern und schmeiBRt sie den
Leuten an, die noch Parkgeld bekommen / Auf der
Grabung ist erstmal alles nett / Mauer freilegen
/ Schichten freikratzen / Schichten erkennen /
Linien im Sand / Ich habe einen unterstiitzenden
Freund, der mir alles zeigt, leider zeigt er mir
alles falsch, weil er selbst neu ist und auch ein
bisschen faul / Es gibt das geheimnisvolle Loch
unter der Tiir / Eine alte Holztiir aus dem
Mittelalter deckt etwas ab und ich sterbe vor
Neugier / Ich grabe eine Abfallgrube aus, in der
ich eine Scherbe und einen Zahn ausbuddle / Ich
liebe die Scherbe und den Zahn / Ich lerne Dinge
{iber Stratigraphie / Ich beginne die wichtigste
Arbeit der ndchsten Wochen / Profile graben, um
Schichten zu sehen / Mein erstes Profil ist viel
zu tief / Mein Kollege sagt, das ist nicht
schlimm, die anderen Gr&éber sind meist
Zeitarbeiter oder schon sehr lange dabei / Ganz
kurz oder fiir immer, dazwischen gibt’s nichts /
Der Bauherr kommt mit seinem zwillingsgleichen
Sohn spéater vorbei / Er hasst es, dass wir da
sind und er unsere Arbeit bezahlen muss /
Mittagessen in der Ddnerbude Sindbad / Mein
Kollege GOtz will von Hamid wissen, ob Jesus in
Persien Buddha getroffen hat / Einige haben
Narben im Gesicht / Jeden Tag 9 Stunden Arbeit
und 30 Minuten Pause / Freitag dafiir nur 6
Stunden ohne Pause durch / Zuriick auf der Grabung
treten alle auf die verbotene Stelle / Der Boden
ist aus Sand / Caro sagt, hort auf, auf die
verbotene Stelle zu treten sonst liegt ihr in der
Grube wie Karsten / Wie ein Kidfer auf dem Riicken
/ Karsten sagt, Ich bin als erster gefallen werde
aber nicht der letzte sein / Ein Mann findet
einen ganzen Topf aus dem Mittelalter und freut
sich sehr / Er wird durchs Lager getragen wie ein
Schatz / Ich finde noch eine Scherbe / Ich habe
extra die Grabungsleiterin geholt, weil ich das
gefunden habe / Zwei Stunden spdter habe ich eine
ganze Kiste voll aus dem Boden geholt / Ich
begreife Relationen / Ich grabe in einem Miillloch
und weiB, dass es wichtig ist / Am Ende des Tages
sehr miide / Einkaufen und ab nach Hause /
Schlafen ist nicht mehr so schlimm heute wie
gestern

3. Tag 08.11.2017

Morgens extremer Muskelkater / Das Profil wird
weiter ausgehoben / Wir finden ein altes hartes
Handtuch / Ich darf Fotos machen / Ich bin so
aufgeregt, dass ich nicht mehr fotografieren kann
/ Ich mache aus Versehen einige Videos, bevor ich
die Foto-Funktion finde / Die Videos 1l8sche ich
dann wieder / Das gibt den Skandal des Foto
Léschens / Bei den archiologischen Grabungen darf
man nie ein Foto 1l8schen / Alle Fotos miissen in
die Datenbank, nichts darf korrigiert werden,
alles muss rekonstruierbar bleiben im Ablauf /
Auch ein Praktikant, der aus Nervosit&dt keine
Fotos mehr machen kann / Ich schreibe ins Foto-
Protokoll: Der Praktikant hat die Fotos geldscht
/ Der nette Beysa bringt mir und allen
Schokostiickchen / Ich arbeite neben Gdtz, der
viel findet und sich alles ganz genau anschaut,
deswegen aber auch sehr langsam ist / Es wird
ewig viel Sand bewegt / Ich habe immer die
Schubkarre gefahren aus falschem Ehrgeiz /
Knochen und Scherben werden gefunden und in
kleinen schmutzigen Haufen geordnet

4.Tag 09.11.2017

Ja es geht noch miider / Mein Morgenritual
funktioniert nicht / Zu miide, zu fertig zum
Duschen und fiir Kaffee / Gotz bringt mir jeden
morgen Cappuccino / Ich sage: Love it / Er lacht
/ Leichter Regen / Ich trage riesige Steine mit
Abdil aus dem Loch / Wenige Minuten spédter bricht
die ganze Wand ein und man gibt diese Stelle der
Grabung auf / Caro sagt, ich soll auf dem
Sandhaufen rumhiipfen wie die Gummib&ren mit der
DrachenfuBstapfenmaschiene / Ich bekomme erzihlt,
dass Beysa Filmregisseur im Iran war / Wir reden
iiber Brecht und andere Schauspieltheorien / Er
ist Kommunist und sagt, wenn Brecht kein
Kommunist gewesen wédre, wiirden ihn alle Deutschen
lieben / Er sagt, alle echten Kiinstler sind
Kommunisten / Wir werden gute Kollegen / Er kommt
manchmal und schaufelt meinen Sandberg weg, damit
mein Sand nicht zurilick in mein Loch rutscht / Wir
reden zu dritt mit GOtz iiber Hesse und Thomas
Mann wer besser ist / Ich grabe noch ein
Riesenloch und immer noch eines / Am Ende wird es
fotografiert dann darf kein Kriimel herum liegen /
Ich finde nur ein paar Knochen und Scherben von
Kochtopfen vielleicht, denn sie sind innen
glasiert und auBen verbrannt / Mein Riicken
schmerzt / Wir sind eine Notgrabung / Alles, was
wir ausgraben und dokumentieren, wird in ein paar
Wochen zerstdrt sein fiir immer / Der Bauherr
kommt vorbei, er fragt: warum grabt ihr so tief /
Endlich Feierabend und morgen endlich Freitag der
kurze Tag

5. Tag 10.11.2017

Morgens geht’s mir eigentlich gut / Es gibt einen
neuen Grabungstechniker, Urkas / Er hat eine
krumme Nase und einen schwarzen Pullover / Er
sieht aus, als konnte er auch Raimund heiBen /
Ich glaube so nenne ich ihn einfach / Dann habe
ich eine Banane gegessen / Zur Arbeit / Ich grabe
mit Gotz an extrem lehmigen klebrigen Boden /
Caro sagt, dass da wahrscheinlich mal ein Ofen
war / Superzdh und nix geht voran / G6tz nennt
den Boden Moppelkotze / Nach ner Stunde bin ich
so erschopft, dass ich Fight or flight mdBig ins
Dixi-Klo kotzen muss / Ich sitze fiinf Minuten da
erleichtert, dann grabe ich weiter / G&tz macht
sich Phantasien iiber das Stiick / Ich kriege
nichts hin / Alles ist Betochman / Am Tag davor
hab ich Beysa gesagt, gut, dass heute ein kurzer
Tag ist / Er hat gesagt, es ist trotzdem
scheiBe... er hat Recht / Ich hasse die Arbeit /
Es fédngt an zu regnen / Alles ist Hélle / Wir
miissen die Grabungen mit Folien abdecken / Die
Chance ist 80 Prozent, weil ich zu langsam war,
dass das Loch am Montag vollgeregnet ist und 6
Stunden Arbeit umsonst waren / Wir miissen noch
die tiefen LOcher zuschaufeln bevor Feierabend
ist / Die Sicherheit der anderen Menschen geht
vor unser Lebensgliick / Ich bin kaputt / Ich
mache die Augen zu und schlafe
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Vielgestaltige Chore und theatrales Unbehagen
Notizen zum Programm des Favoriten Festivals 2018

Welche Themen und asthetischen Formen entwickeln freie
Performanceschaffende in ihrer gegenwirtigen Praxis?
Provoziert die kiinstlerische Auseinandersetzung mit unseren
komplexen Gegenwarten besondere Ausdrucksformen? Die
Beiratsmitglieder Moritz Hannemann und Melanie Hinz haben
die Programmauswahl fiir das Favoriten Festival als informierte
Aufenstehende begleitet. Nun blicken sie noch einmal auf das
Programm, spiiren ihren Seherfahrungen nach und zeichnen
mogliche Verbindungslinien zwischen den Arbeiten. Ihre
Notizen sind eine tastende Suche, ein Angebot zur Diskussion
und eine Einladung zu eigenen Betrachtungen.
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Notizen zu dreieinhalb Stiicken, keinerlei Begriindung

Moritz Hannemann

Drei Alltagsszenen: Ein junger Mann steht auf einem verspiegelten
Podest, beinahe bewegungslos, beinahe wie eine Statue. Ganz langsam,
aber zunehmend schneller dndert er seine Haltung, nimmt eine Pose
ein, wie vor einem Spiegel, vor einem Publikum oder vor einer Kamera.
Das Bild bleibt unbestimmt, ebenso wie sein Alter, vielleicht ist er gar
nicht jung, vielleicht ist das gar kein Mann. Vielleicht ist das aber auch
nicht entscheidend oder braucht nicht entschieden zu werden.

Zweitens: Ein alter Mann, zweifellos. Sein Tagesablauf beginnt mit
dem Morgengrauen, die Gegenstinde in der Wohnung sind nur
schemenhaft erkennbar, eine Uhr tickt oder mehrere, es sind mehrere,
elektrische Leuchten, diffuse Gerdusche, es knackt, piept und rasselt,
eine Zeitschaltuhr schaltet den Fernseher ein. Zigarette, aufstehen,
Kaffee, zuriick ins Bett, Zigarette, Daily News, Zigarette, waschen,
Frithstiick, Zigarette, arbeiten. Dann Musik, sein Lieblingschoral aus
einer Bach-Kantate, die diese eine Stelle, diese licherliche Kadenz
enthlt, fir ihn eine der schonsten Erfindungen der Musik tiberhaupt.

Drittens: Vier Figuren. Kugel, Zylinder, Pyramide, Quader. Aus Stoff
und mit zwei Beinen. Sie stehen oder sitzen, jede an ihrem Platz, neben,
tiber oder unter ihnen ihr Name: Poems, Madness, Hate Crime, Terror.
Sie singen und sprechen: von der Wirklichkeit, dem Alltag, von den
Gewaltverhiltnissen, in denen wir leben. Aber was haben diese
Allegorien mit unserer Gegenwart zu tun? Kénnen wir so unseren
Alltag, unsere Rituale, unser Denken und Handeln begreifen, kritisieren
oder verandern? Wir erinnern uns: ,Jede Person, jedwedes Ding, jedes
Verhiltnis kann ein beliebiges anderes bedeuten.” Walter Benjamin,
Ursprung des deutschen Trauerspiels, 1925. Und wir werden an Jacques
Ranciéres Uberlegungen zum Verhiltnis von Asthetik und Politik
erinnert: ,Das Reale muss zur Dichtung werden, damit es gedacht
werden kann.“ Die Aufteilung des Sinnlichen, 2000.

Es geht um Formen des Verstehens und Prozesse der Formung, um
Fakten und Fiktionen. Aber nicht im Sinne eines Gegensatzes, bei dem
Facts und Fakes konsequent voneinander unterschieden werden kénnen,
das ist kein Kennzeichen unserer Situation. Das Gegenteil ist der Fall:
Das Wort Fiktion bedeutet — etymologisch, vom lateinischen Verb
fingere kommend, aber heute mehr denn je — nicht den Gegensatz zum
Faktum, nicht die Finte im Gegensatz zum ernstgefiihrten Stof3, nicht die
Tduschung, sondern verweist auf den Begriff der Figur: auf das Bild, die
Gestalt, die Form, auf die Prozesse der Bildung, Gestaltung und For-
mung. Wenn das stimmt, kann die kiinstlerische Bearbeitung dessen,
was uns umgibt, zwar auf ein Denken oder Durchdenken abzielen; sie
geht aber immer mit einer Praxis der Gestaltung einher: einer Bewegung
des Entwerfens, die iiber das, was ohnehin vorliegt, hinausgeht. So sehr
vielleicht, dass wir die Figuren, die uns begegnen, kaum oder nur mit
Miihe wiedererkennen. Zumal sie vielleicht nicht geschlossen sind, ohne
feste Kontur, ohne Umriss — denn ein Entwurf ist nicht nur das Projekt,
der Plan und das Modell, Auf- oder Abriss, sondern auch der Auseinan-
derriss, die Offnung, die Reibung, Friktion. Die Arbeiten, aus denen
diese drei so verschiedenen Alltagsszenen stammen, entwerfen eine
jeweils andere Bezugnahme auf die Gegenwart, indem sie sich an ihr
reiben, sie bearbeiten, an ihr arbeiten. Aber wie?

Frank Willens ,versammelt das Alphabet der Youtube-Tutorials und
Instagram-Stories in einer einzigartigen Choreographie.“ SEE! (SE
Struck und Alexandra Knieps), Sonderbare Irre, 2018. Lisst sich dieser auf
den ersten Blick beliebige Satz aus dem Programmzettel wortlich
nehmen? Das Alphabet wird gesammelt, die Buchstaben, kleine und
kleinste Bestandsteile, die sich auf unterschiedliche Art miteinander
kombinieren lassen. Es wird keine Grammatik aufgestellt, kein Regel-
werk postuliert, keine Geschichte erzihlt, die einen linearen Verlauf
hat. Stattdessen werden viele kleine Versatzstiicke angehéuft, miteinan-
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der kombiniert oder nebeneinander ausgebreitet, vielleicht wird sogar
ein Satz daraus, irgendwo in diesem Raum mit dem Spiegelpodest,
auch eine der Seitenwinde ist mit Spiegelfolie verkleidet. Die Choreo-
graphie ist diese Versammlung im Raum. Wenn sie iiberhaupt einzig-
artig sein kann, dann mit Blick auf die Anordnung, die Streuung, die
Verteilung, nicht hinsichtlich dessen, was hier versammelt wird. Zum
Sammeln gehort das Beobachten, das Aufheben, das Nachmachen, das
Folgen — wie in jenem PeterLicht-Text tiber das Hinterherlaufen aus
dessen Menschenfeind-Bearbeitung, frei nach Moliére. ,Frei nach“ geht es
hinter einem Hip-Hopper her, dessen Gang imitiert wird: Der Boden
gibt Resonanz, die Schritte treiben an wie ein Beat, wie ,Riickenwind
von unten, bis man ,wirklich“ das ,wahre Leben® sptirt. Bis man
stolpert und die Beschleunigung sich in der Banalitit des Alltags
eriibrigt, in sauber gepflasterten Garagenzufahrten verkehrsberuhigter
Zonen zum Beispiel. So endlich und begrenzt dieses Spiel ist, es ist
wiederholbar: Es folgt ein neuer, anderer Gang, zum Beispiel in
Halbschuhen mit Absatz, deren Verhiltnis zum Boden ganz anders ist,
als wiirde man ,mit der Absatzkante einen zugefrorenen See autha-
cken®. Oder gar kein Gang mehr, sich stehend fortbewegen, mit einem
Segway, wie in Beton gegossen. ,Nichts bewegte sich. Nur | die Erde
drehte sich. Und das Universum | zog an mir vorbei.“ Die Techniken der
Fortbewegung stehen neben den immer wieder neu ansetzenden
Versuchen der Selbstoptimierung, den Soundtracks unserer Selbst-
erzdahlungen und den Gesten der Selbstverwirklichung.

Ingolf Haedicke, der Protagonist der ingolf-Reihe von Daniel Kotter
und Hannes Seidel, ehemaliger Leiter der Phonothek des Musikwissen-
schaftlichen Instituts der Humboldt-Universitdt Berlin und frither beim
Rundfunk, baut elektronische Musikinstrumente und denkt iiber die
Zukunft der Oper nach. Eine Oper ohne Orchestergraben, bei der die
Instrumente auf der Bithne und damit nicht nur sichtbar, sondern
zugleich die handelnden Personen sind. Eine Anti-Oper, zwar mit
Gesang, Spektakel, groflen Bildern und unbedingt mit Happy End, aber
wenn irgend moglich nicht im Theater mit seiner disziplinierenden
Trennung von Biithnen- und Zuschauerraum, sondern vor dem Theater,
drauflen und umsonst. Eine Odysseus-Oper mit einem Ensemble von
Thereminen, deren Sirenen-Gesang ebenso zu erproben wire wie die
Reaktionen des sich frei bewegenden Publikums, dessen Bewegungen
wiederum Einfluss auf die Tone der Theremine hétten. Eine Maschi-
nen-Oper mit vorproduzierter und visualisierter Musik, eine Verflech-
tung von Klangen, Farben und Gebarden, vielleicht sogar eine Synthese,
aber eine, die die verschiedenen Elemente in ihrer Heterogenitit belasst,
ohne sie einzuschmelzen, kein grofSes Ganzes. Ingolfs Oper wire dieses
Nebeneinander, ein Zeitraum der Koexistenz und der Dauer, der
Erfindung und Schépfung von Formen. Ingolf lebt allein, arbeitet,
wohnt, zieht aus, macht Freunde — und falls es zu einer Oper kommt
oder wir feststellen, dass all das eh schon immer Oper war, geht er auf
die Bithne.

Ein Versuch tiber eine andere Oper ist auch Claudia Bosses und
Giinther Auers POEMS oft the DAILY MADNESS. Frei nach Brecht und
Eisler geht es nicht um restaurative Erneuerung der Oper, sondern die
Einfiihrung von Neuerungen, um Oper fiir andere Zwecke nutzbar zu
machen: fiir die Kimpfe der Gegenwart, zur Erzeugung von Wider-
stand, fiir eine Auseinandersetzung mit der Inszenierung der Wirklich-
keit und mit dem alltdglichen Wahnsinn. Das ,romantische Singspiel”
montiert Stimmen und Korper, Gerdusche und Musik, Beschreibungen
und Zitate: ,black people, white people, love, hate, fuck”—und dazwi-
schen Gesang. Eine Frage der Haltung, once again nach Brecht: des
Zusammenhangs von Denken und Handeln, und wie dieser Zusam-
menhang gestaltet werden kann.
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Aber das ist nicht alles. Alle drei Arbeiten rechnen mit etwas anderem
jenseits ihrer Protagonisten: einem Chor zum Beispiel. Aber Chére sind
vielgestaltig. Der Chor ist keine feste Form, und die Frage, wer der Chor
ist, kann gestellt werden, auch wenn sie nicht mit einem Eigennamen
beantwortet werden kann. Neben die Allegorien des alltiglichen
Wahnsinns tritt ein Chor der Verdammten, der, so wird uns gesagt, wir
sind, der, so wird uns gesagt, weniger zu sagen hat, doch um Vermitt-
lung bemiiht ist. Schweigt er oder spricht er? Ingolfs Oper kalkuliert
mit einem Hochstmafd an Schlichtheit im Verhiltnis zu ihren dispara-
ten Elementen: mit Kinderstimmen, Volksliedern, Chorilen jenseits des
Luberziichteten Gesangs* des Opernbetriebs. Gibt es dafiir einen Ort?
Und Frank Willens wird von einer Kompanie Showtidnzerinnen
begleitet, einem Ensemble, in dem immer noch ein Platz frei ist, das
eine Liicke ldsst, um einzusteigen. Ist das noch ein Chor?

Eine vierte Alltagsszene: ein Chor Studierender, junge, alte, verschie-
dener Herkunft, beinahe Zufall, dass sie zusammenkommen. Sie stehen
im Kreis, sie stampfen im Takt, sie bilden drei Gruppen, sie singen ein
Wiegenlied im Kanon: ,Alles schweiget, Nachtigallen locken mit siiféen
Melodien Trdnen ins Auge, Schwermut ins Herz, locken mit siifSen
Melodien Trdnen ins Auge, Schwermut ins Herz.”
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Notizen zu einer Asthetik des Unbehagens

Melanie Hinz ist Professorin fiir
Bildende und performative
Kiinste in der Kulturarbeit an der
FH Dortmund und Mitglied der
Fraulein Wunder AG.

Der kiinstlerische Beirat des
Favoriten Festivals 2018 bestand
zudem aus Giinfer Colgecen, freie
Regisseurin und Schauspielerin
sowie Agentin fir interkulturelle
Offnung an der Oper Dortmund,
und Ludger Schnieder, Kiinstleri-
scher Leiter des Pumpenhaus
Miinster. In vier gemeinsamen
Sitzungen diskutierten die
Beiratsmitglieder gemeinsam mit
dem kiinstlerischen Leitungs-
team von FAV 18 iiber Konzept,
Ausrichtung und Programmie-
rung der diesjahrigen Festival-
Ausgabe.

Melanie Hinz

Der Herzschlag der Zuschauerin wird zum Metrum fiir eine Choreo-
graphie familidren Beisammenseins, in der alltigliche Gesten wie das
Lofteln einer Suppe, das Streichen durchs Haar oder der gesenkte Blick
ein Unwohlsein hervorrufen. Nur die einzige Zuschauerin am Tisch
weif$ nicht, wie das Abendmahl endet. Die Beklommenheit der
exklusiven Zuschauenden-Situation treibt den Puls in die Hohe.

Ein riesiges Turnpferd kreist tiber die Kopfe von Zuschauer*innen,
die gemeinsam im Kreis laufen. Bleibt man in der so entstehenden
Herde, bricht man lieber aus oder wird man gar exkludiert? Mitgehen
im Gleichschritt, zogerliches Abwarten, rasantes Durchschreiten — die
leere Mitte des Kreises zu fiillen, erscheint, egal, wie man partizipiert,
als ein riskantes Unterfangen.

Minner mit Alphdrnern, ganz unter sich, nackt, vollziehen bis zur
Erschopfung ritualhafte Tanze und Kdmpfe: eine Auffihrung des
Androzentrismus. Geht es hier um eine Sehnsucht nach Maskulinis-
mus, einem mannerbiindischen Zurtick zu den mannlichen, ,naturbe-
dingten‘ Bediirfnissen? Mannerphantasien tiber den méannlichen
Kriegerkorper und das poststrukturalistische Unbehagen der Ge-
schlechter verschmelzen in der Performance und verunsichern den
eigenen Genderblick.

Alles sampelt sich ineinander: Talkshow-Jingle, Schlagermusik,
Satzfetzen tiber Willkommenskultur, Terroranschlage und Biirgerkrieg
in Syrien, Haltungen des Populismus, der Ironie und Coolness. Was
hier gesagt oder gesungen wird, ist ein endloser medialer Sprachstrom,
der die Tinzer*innen letztlich nicht tangiert. Die Biihne als Arena der
Zurschaustellung fordert gewaltsam die korperliche Prasenz der
Tanzer*innen statt ihrer Empathie. Als Zuschauerin bin ich verstort
von der Uberfiille der Zeichen und ihrer Entleerung.

Nach einem Video-Sichtungsmarathon der vorgeschlagenen und zu
diskutierenden Performances fiir das Favoriten Festival 2018 entsteht
bei mir der Eindruck: Als Zuschauerin muss ich mein eigenes Unbeha-
gen aushalten. Keine Katharsis, keine Transformation stellt sich ein. Die
Asthetik des Performativen, geprigt von Rollenwechseln zwischen
Akteur*innen und Zuschauer*innen, liminalen Grenziiberschreitungen
von Kunst und Leben, geht iiber in eine Asthetik des Unbehagens.
Experimentelles Theater arbeitet sich gerade an Unschiérferelationen der
Zeichen und Inhalte ab — meine Wahrnehmung ist geprigt von Unbe-
stimmtheit, Unsicherheit, Unruhe. Immer wieder Ausharren in den ritu-
alhaften konzeptionellen Settings, die sich die Kiinstler*innen erdacht
haben, die wabernde Zustinde des Sowohl-als-Auch sind, denen ich als
Zuschauerin ausgesetzt bin. Eine Asthetik des Unbehagens unterbricht
Differenz-Kategorien und eindeutige Haltungen, plaziert ihre Wir-
kungsweise auf die Zuschauenden zwischen Populismus und Ironie,
zwischen Reproduktion und Subversion, zwischen Macht und Ohn-
macht. Zuschauen wird so zu einer unbequemen Position.

Ist das theatrale Erzeugen von Unbehagen eine widerstdndige Praxis?
Eine Strategie des Politischen Theaters ist, laut dem Theaterwissen-
schaftler Hans-Thies Lehmann, gerade die Unterbrechung des Politi-
schen. So stellt auch das Unbehagen einen Austritt aus der gewohnten
Ordnung dar, denn es lisst ein Innehalten und eine Innenschau zu
— iiber das Warum des Unwohlseins. Dieses Warum tangiert eben
relevante politische Fragen der Vergemeinschaftung, der Demokratie,
der Identititspolitiken. Die performativen Kiinste stellen einen Refle-
xionsraum dar, in dem das Vage, Unbehagliche und Halt(ungs)lose zu
einer dsthetischen Erfahrung gerinnen kann. Im Real Life ist keine Zeit
dafiir — daist gerade mehr denn je gefragt, wie Carolin Emcke es in
ihrem mit dem Friedenspreis ausgezeichneten Buch ,,Gegen den Hass“
formuliert hat, Haltung fiir die Vielstimmigkeit von Perspektiven in
einer demokratischen Gesellschaft zu beziehen.
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Work at Werk Union
Vier kiinstlerische Recherchen zum ehemaligen

HSP-Gelinde im Dortmunder Unionviertel

Showings beim Favoriten Festival

10.9. ab 19 Uhr

Werkhalle im Union Gewerbehof

Bisher begrenzt die Griine Wand den Blick wie auch das Wissen iber
das ehemalige HSP-Gelinde im Dortmunder Unionviertel. Die tiber
einige hundert Meter parallel zur Rheinischen Strafle verlaufende
griinliche Hallenwand diente den dort seit Mitte des 19. Jahrhunderts
ansissigen Stahlunternehmen als Sicht- und Schallabgrenzung zum
Viertel. Lingst aufler Betrieb weisen an anderer Stelle unzihlige Roh-
re und Gleise den Weg tiefer hinein ins Unbekannte, das allein den
Arbeiter*innen und Angestellten zuginglich war und auch heute ab-
gesperrt bleibt. Auf dem rund 45 ha groffen Gelinde soll nun, nach
der Schliefung der Firma Hoesch Spundwand und Profil GmbH, ein
neues Stadtviertel entstehen. Die Planungen des Eigentiimers und Im-
mobilien-Entwicklers gehen bisher — trotz biirgerschaftlichen Enga-
gements — an der Bevolkerung vorbei. Das Theaterfestival Favoriten
unddieDortmunderInitiative die Urbanisten fragen mit Work at Werk
Union: Was gibt uns das Gelinde mit seiner alten Nutzung und Struk-
tur zu denken auf? Woran muss erinnert werden? Was neu gedacht?
Vier Kiinstler*innen-Gruppen erforschen von Juni bis September
2018, welche nicht erzihlten Geschichten, utopischen Realititen und
Zukiinfte sich hinter dem satten Griin finden oder erfinden lassen.
Ausgestattet mit dem Work at Werk Union-Stipendium, das Favoriten
Festival und Urbanisten gemeinsam ausgelobt haben, leben und

Eine Initiative von FAV18 und den Urbanisten.

forschen sie je drei Wochen in der Werkhalle. Sie sprechen mit ehe-
maligen Arbeiter*innen und der aktuellen Nachbarschaft, erproben
neue Blickwinkel und teilen ihre Recherchen in einer kiinstlerischen
Prisentation am Ende jeder Residenz. Mit ihren Arbeiten irritieren
die Kiinstler*innen mitunter die bekannte Geschichtsschreibung iiber
das Gelinde oder lassen alternative Zukiinfte aufscheinen. Drei 6f-
fentliche Podiumsdiskussionen mit Gisten aus Kunst, Politik und
Stadtplanung greifen die Themen der kiinstlerischen Recherchen auf,
bringen weitere Perspektiven ein und stellen diese zur Diskussion.

Die Kiinstler*innen erobern iiber neun Wochen hinweg die viel-
seitig genutzte Werkhalle als Ort fiir kiinstlerisches Proben und For-
schen — dies ist aufgrund vielfiltiger Nutzungsinteressen nur als tem-
porires Experiment moglich. Die hohe Zahl der Bewerbungen fiir das
Residenzprogramm ist jedoch ein deutliches Zeichen fiir den dringen-
den Bedarf an Riumen fiir performative und installative Arbeitswei-
sen — vor allem in Dortmund, aber auch im gesamten Ruhrgebiet.
FAV 18 mochte auch in dieser Hinsicht ein klares Signal Richtung
Kulturpolitik und Stadtplanung senden - fiir kiinstlerische Zwischen-
nutzungen, fiir Vermittlungen zwischen potentiellen Nutzer*innen
und Eigenttimer*innen, fiir mehr Probenriume im Bereich szenischer
Kinste!
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Work at Werk Union I

Working Class Daughters
Karolina Dreit, Kristina Dreit und
Anna Trzpis-McLean

Residenz: Mo. 11.6.—So 1.7.
Prisentation: So. 8.7. 18 Uhr

Karolina Dreit, Kristina Dreit und Anna Trzpis-McLean
suchen nach Stimmen der Arbeiter*innen. Aus feminis-
tischer Perspektive fragen sie: Welche Erlebnisse prigen
das Bild des Gelindes? Wo und wie wurde um Bauten
und Bilder der (industriellen) Arbeit gekimpft? Was
wird weitergetragen? Personliche Geschichten werden
zum Teil eines gemeinsamen Erinnerns. Wie finden sich
Solidarititen heute, und wie lieen sie sich damals finden?




Work at Werk Union IT

Terra Incognita
Negar Foroughanfar, Dorothee Haller,
Christian Berens und Moritz Kotzerke

Residenz: Mo. 9.7.— S0 29.7.
Prisentation: So. 29.7. 16 Uhr

Das vierképfige Team aus dem Heterotopia-Studien-
gang der Folkwang Universitit der Kiinste Essen erklirt
das Gelinde der Werk Union kurzerhand zum Kap der
guten Hoffnung und entwirft eine mobile Versamm-
lungs- und Ausguckstation fiir zu gewinnende und ver-
loren gegangene Hoffnungen. Sie fragen, inwiefern die
in die Kiinstler*innen gesetzte Hoffnung bei Stadtpla-
nungsprozessen iiberhaupt sinnvoll ist oder ob sie nicht
immer schon vergeblich ist. Die Hoffnungsvorkommen
des Gelindes tragen die vier in einer Lost-and-found-

Station zusammen. Ihr gezimmerter Ausguck dient ihnen
als Ankerpunkt, Werkzeugkiste und Biihne fiir 6ffentli-
che Momente.
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Work at Werk Union I1I

Transzendenter Supranaturalismus
Vesela Stanoeva, Christian Bréer

Residenz: Mo. 9.7.— S0 29.7.
Prisentation: So. 29.7. 16 Uhr

Wenn sich im Sommer auf der Rheinischen Strafie zum
Griin der Baumkronen rosa Wolken gesellen, kann das
nur eine transzendente Aktion der bildenden Kiinstlerin
Vesela Stanoeva und des Musikers Christian Bréer sein,
die die Biume in ihrer mythischen Erhabenheit feiern
und unsere Vorstellungskraft befliigeln. Der Ort der Ak-
tion — der Vorplatz des ehemaligen Hoesch-Verwaltungs-
gebiudes — hat etwas Transzendierung durchaus nétig,
strahlt er doch durch seine geometrische Bepflanzung
eine formale Strenge aus, die ganz zur Machtarchitektur
des Gebidudes passt. In ungewisser Zukunft erlebt der be-
pflanzte Platz wohl eine dauerhafte Transformation —
zum schicken Entree oder schnéden Parkplatz der hier
geplanten Luxushotel-Anlage.




Work at Werk Union IV

tchd’ . sol . Boden
David Guy Kono, Antoine Effroy

Residenz: Mo. 30.7. - So. 19.8.
Prisentation: So. 19.8. 16 Uhr

Die beiden T4nzer und Choreographen David Guy Kono
und Antoine Effroy begreifen den jetzigen Zustand des
Gelindes als eine Zwischenzeit: Zwischen vergangener
Stahlindustrie und zukiinftiger Siedlung steht der Bo-
den auf diesem Gelinde frei. Was wire, fragen sie aus ei-
ner postkolonialen Perspektive, wenn wir den biblischen
Befehl ,Mach dir die Erde untertan“ ablehnten? Was
wire, wenn wir den Boden frei lieRRen und die westliche
Ausbeutung des Bodens aufgiben — ihn nicht ausbeute-
ten, verkauften oder ihm Ressourcen entnihmen — und
stattdessen jenen Boden als kamerunisches Dorf dich-
ten? Welches Land, welches Leben wire da in Sicht? Dies
wollen die zwei im Dialog mit den Anwohner*innen her-
ausfinden und kommen mit Neugier und eigenen Erfah-
rungen in der Nachbarschaft vorbei.

133






"SOATIEN [eNSI(J 1Op INI[N[-XTUISY JOp USIUYI], pun aSNazIopn

Jop Sunzynuwi) JIp YoInp JOPO UILJBAY PUnN USZUIFI[[SIU] USYDI[ISUIL] USPUIUIO]
[[OUYOS UOA PUBYUE ‘UOPUBISNZS[YNJOD) UojIoUIUE[yoIsne 1suos uoA Junjaisie
IOp S[ORIW S9 19s ‘Uafeljoq ZION WI ZUBWIOLIOJ PUn S0UBULIOJIdJ SSIOA pPun Uy
ayosyIzads of a1y1 Jne 91p ‘UaYdIdYINY pun uowradxy ‘opyaloid syosiuejduwoxe
a8nnwagem jyoe 1onuaseld pun puey JIp ue ssedwoy] UAUIL JRLIRIODISY NI TN
AN wop pun NAITIOAVA UOA ,,00UBULIONdJ d[e3Iq“ wwei3ordzuapisoy
Sep 1913 AIA Josarp uT ‘upeddospions pun U9ZouIdA yoIs ‘usuniofrod wnyqnd
sajuuEyoquUN UId JNJ pun uozjas J10(] USSP Wwnz Sunyarzag ur 31sq[as YoIs AP
1103[QA9Q USNPIAIPU] U [(BZ USYISIWIOUONSE JJUIS UOA UduwIojpe[d3urreys pun
-SUIeaI)S UOA USWIWONJNY WP PUn SPUIMpPUISneLIye[ JOp 119S Sudjsajeds puis

swney ud[e)ISIp SIP U\ USYDI[pUSUN I PUIS SIOPUBOM YII[JUISIS AP ‘Ud[oY
Nz duyng 9Ip Jne uouul,)siuogejold pun uo[ardsaq Nz owngy 9JUISJIUS Yone
9qQne[Id so 19p A130[0UYIA0IPIA UOA ZJESUIF JOP OJOD[IEW [ISYdoMuswTIpeIed
UQJOYIOPAIM UAUIY "SUNGOIYOSIOASSUNWIYSUIYBAN QUIS 0 SHOPUNYIYe[ 6]

SOp opuA Wk 19)edy [, Wi 9)310S duynqyai( Jop Suniynjurdg d1Ip uoyos

Juney woedIp pun 9OUBWLIONJ

UOA SUNPUIqIoA IOP UI [09)S [BIZUIOJ SOYI[OM PU[) (NZ JYIIS JoM [OOP — JOUIU]
Wl UOULIOIod pun uaIoIZIunuwiuioy d[e IIM ‘Je)ZHuoyiny )ISIUoZSUl SISO(] UL
[o1138)5B) UIOMO][0,] UDIYI UNUIYOS USULIOJIIR[J-BIPIJA-[BIO0S UOA USUUL,IOS )
UQUOI[I]A ‘Jne dwweiZ0o[0H S[e 9 pun uosyoe[ [oBYDIIJA dim sieisdod
QUOYOI[GIOA U)QI) USIPE)S UJNENIOASNE Ul — §T()T JYB[ SEP USQIOIYDS JIA\

HONVINIOAYHd ' TVLIOIAd
HOVAS d4LN0 NHA NI SONSOM-MIN WOA



STe)sdodueIS0 0y W0 qq-95Bdatuo] MMM
1QUa3 Awouooy [eySI( 1op YIS0 AP

INJ YyoIS S9 1M Zue3 ‘UOHeNIIS-UIM-UIA\ OUIO — USUUIL JOULIOJS UQIOUOSuyjne
Nz 0s UapIoM pun nzep jey) WIpal 19q 2ILILAY AP UAUIJ[ FNRIZYDI[D) J1012q
18YD) ULUIS I J19Z[[B UIIS0[OUYd9], 19ISANau Nue(] "SUnSnJISA InZ Jey)-oAI]

Wi SO Iy UJUSI[[AIUT YII[ISUNY AP WnNNI[qng WP UIY)S ZUIPISAY JAIYI UJ
‘uourojrod

jeIen() JOUOIQ[S Ul JowI pun SNIOZYII]S Ud)I() USIQIYOW UR JIP ISq[OS

JOIYT QIeJBAY QIQUDI[PNULIOUN ‘OIIBISSTUMSIO] ‘013SS9q S[B SIB}S-WweI30[0H
U[IIMIUD AIS “YIAITID P[] QYISLIA[ISUNY SBP Yone I9p onIps3un)sio|

Uop pun AWOU0IY [BISI(T JOP UAINPNISSTUNIIMIOA US[BIOQI[0U

I JNE 1JOMIUY S[B USJBIIUIP] US[[ONIIA 2IYT IS U)[e)sF zuonbosuoy
JOPUNONIPUIAAQ I "OOUBWLIONSJ N Wney s[e ud[eydi(] Sp [e1Zudjod

sep ,,Apog 2]qIssa00y A[[ng* pyalord wouras ur Jyasiopd  ggg ong sed

AVHdH SINVIDOTOH HH.L dISNI -‘AdO4 d'1dISSHODV AT1Nd
HONVINIOAYdd ' TVLIDIA ddd

JUO[[OMP/I00 WEISE)SUI MMM "UdI[dMm- pun udyoridspyig uadijromal
1P 1B)IPINSQY PUn JIdYUQYDS SIP Pun JeIIANESIN M Wney] UaIyl YOayisy Iy
JYOSIOJId PUN USWLIOFIE]J-BIPIIA-[8100S 3)Fe1dag mynojpuadng IoUId UOA ISIoW

‘QUOPAYISIOA JIdpuBMIoIUN I3pOo 1endepe 17 1q139q 181IATIESON UdAIRNpoId
JOUId YoRU QUyoNgG JIP JNe YIS IO WP U TRJBAY UDUID J[OYOIMIUD YIUSI]
(PUNSa3 YIIIIM JJRYIS[[ISID) UAUIF0I)Y

JOUID UI SUIASYDION[D) PUn UdANISOJ SIP Alesdduwi] Jp ISI 10QY "UIdWWE[sne
ZU9SBIJ-UI[UQ) JAIdSUN SNE JSSNMIQ JOPO USFURIPIIA PION IOPO WeydS Is3uy
AIM JUNION) ARSI AP ‘UIWSIUBYIIULINSUIZIS[AS PuUN -Id[I] IOP UdWOURYJ
Sep Jne 19 JOIYOLI SN0, UUIAS "USULIONIB[ UD[RIZOS Ul Fun{[)SIep)sq[oS d[eIpawu
QIP WN JSIOLY JIUSYT UOTY SIS[ISUNY] JOUI[IdY SOP UIQRYIOAIYIIAYIY Se(

ALIALLVDAN NO TTdMd

AONVINIO4¥dd A'TVLIDIA JAINSHTNOYV




LET

Yy e

APPSR M
LU ROAR) AR sy o e ——
T |

©

LapyEuRY

;
‘
4
»
_,,,_* "
)

., 3o€eq dw proy 03 Suryjou 103 24 [ ‘Suryjou 103 3 ure | J1 asned
‘aaey 1,uop [ yey} s3uly) ynoqe A110m 0} 9ARY 3 UOp [




‘Sunu3agog

udyoI[uosIad I9p pun POV SIP ‘Funpuomnyz 19p () S[e Wney ud[ey3Ip uop

0s 9IS u2qo1dId UouUl,IdJRIdE JOP ZUISBIJ-O[O] JOp pun Sunjeidog US[[QNUIA IO
UQY031dSIOAS)BITWAUOUY WP UdYISIM7Z “dsoding uoyor[uosiod waayr yoeu uoderj
Iy (uuewoZSIN 1B ISHIBPUNOS 189J) ,,0SION Ul SUIUBIJA "NOA 0} 93essowl i

Yedx “ Sumeroqs3unynidg JOp J9po UonemI§ USYIIPNIoq Inz udgel,] 9jon[uoy Iny
,,2Imn,{ SurIoIdd 2rmnJ* unjerdqsyniog Jop :UdjeuLIO,{ UIPIdQ USSP UIYISIMZ
[UBA\ Q1P udqey 9)sen) a1 ‘ue 9dAYS 1od SUOISSOG AISN[YXd Junj ‘g ¢ WAp qe
19301q urpwopydsuny aurapy :udjdopue [9yel() WIS SUIJUO 9JIOISSIINU] USUUQY
ZUOPISOY US[eNSIP JOp UdWIYRY W] "UINBYDS NZ Junynyz dudFId AIp Ul JINYOI[SOIN
AIP UQISBO) UAIYI UIJDIQ pun SunuIdydsIg Ul USIPIJN QAIBILY S[@ Z}[NYOS US|

pun QUOSZIdIN I[N[ UJAI) I0JeYISUOISN][] USPUIIMOdIID PUN USWESIYOR WIYL U]

J4SSd4d LSITVLIDId

HONVINIOLYdd ' TVLIDIA NIVINOOHOSNNM HNIAN

[ oW N /AWS NY/Ap YN NAIP-BSI[ MMM UId JISIPNIA YdI[puaun durd
OIS J][91S PUIS JJOYIIQN JBINUIP] PUN J[BMIL) UOA 9)dOZUO] JOP UI J[OA\ UAIISNP
Joqe udyosIdoin JAIyI uf “JIQISSAIPE ASSIULINPA UAUIFIO QI USUUL,JONBYISNZ
JIp UB PuUN MYWN ASSIU)[BYIIASSUNYIIZOE ISP AP ‘UNSIHIYNSY

QAIP[Y QUID JINMIUIUIZID) UAYDI[SOW WAUID YOrU AYING 3P Jne PYnjAI(

BSIT ULI[ISUTUSIPIIA 1P J[NOIMIUD 2wt 3Ny 2ui0D ZUdPISTY US[BIFIP JAIYI U]
‘paim J[opueyes Sunpuamny pun syeN ‘Sunuuedsiuy ‘so3un jrw

WP Ul ‘UIdITe SOPJIBWSIIOQTY UdNJU ALIR[I SAUID q[RUIUUT USUUL, JOISI[ISURL(]
S[e QI ‘SISTYIASY AYOI[qIom PuaSormIaqn uojiegre AJrunwuo)-aurjuQ J9p ug
"UQYASIOA P{IdWdqUN JRqUIAYDS

uapunlg ,,AIRNpoIdun‘ 9[IA WP Ul ‘WNSUOY UIAISSed UdUId U pun uoneNWNg
O[[ONSIAOIPNE Ul UOISISWI] JUId Yone Idqe JBULIO,] SEp 19191q S1IdZYDI[D)
"USPIOM UISO[OT UINIYNIISSIAQIY Jo[eIoqI[oau qreytauul dpoyjows3unuuedsiug
S[e YINSV Uuey ‘Ud[[0S USZ)NISIdUN JRIAINPOIJ US[[ONPIAIPUL JOP

Sunarundo ourd JIp UIANWESIYOY I9PO UOHBIPIA INZ USFUMIO[UY 1M [IIUYY

HIN DNH dINOD

HONVINIOAYHd ' TVLIOId LANTAAHEA VSI'T



6¢l |

,,’OU0dWOS [e102ds INOA we [ 21oym Ae[do[o1 B Op P[NOd IM




"UQ[RIZUD)OJ USIYI JIW ISQ[AS USIPIIA]
9Ip 0S MAISHBWAY) PUN UIIIO[OUYI], USNJU PUN U} SNB JeIdWO[SUOY UId
s3urpio[e Injep Jropuopnng 1zinu I9()§ I9p pury S|y "SunIdssimoFIoAlsq[eg pun
uorxapansqas ‘oryderdoiqoiny Jop [QRIJA pun SOWSO-oY[dS JoyosnssizreurddLy
uro INRZY2IR[3S e1ad(-deog o1e)3Ip a1y ST SUNIOTUIZSUIISQ[OS-BIPIIN-[BIO0S
UQISISSQUOSIIOZ IO [1IS WI ZUBL) "UIF[0JI0A UdULIOfNe[dOSpIA pun BIPOIA

-[B100S USUOPAIYOSIOA JNE Pun UdWWISIQ)IW SUN[pueH JOp JNe[IoA USp uuey
wnyIqng seq ‘1s1 Jparsafue Y Jop Ul ddye[ J9(g IOp Sunwiunsyoniqyny
-14-10S Iop SUL[IUD ©MIO [IIIIIZ AP YOYUOFUBTIIA SAIPD[Y QUIO UL ONE UIdPUOS
‘U9)BINIUIP] AIIPUE UL INU JYOIU JSIS IS JZJISIIA JOUBWLIOJIdJ o1y “e1od(-deog
uduoLdsur yosiyder3orqoine ‘uslIoIuAZSUI 3Sq[AS JOIYI US[[0Y ][ pun yonqyaI(
‘eIOWEY] 9139y UOIUN[BUOSIdJ UI JWUIULIdN PUN , SIIPRILJ-UIIIISUIIIN UL Ul
SunuyoA 211 JYnyIoqn Jropuanng elpeN uLopsuny spudwwels 31zdro sne o1q

VdddO HOHL V- NOdLOdOd

HONVINIOLYHd ' TVLIDIA JdOANHILING VIAVN

P —— e

ITT

ATS[[eSAAOOUS MMM OonInz

IOMOBUWISIANY 9(J BSSIQL QUUY UOA astoms[ardsioq ‘uarydeiSoaioy) syuuesaq jne
19qep Y1213 pun SunjoyIapaIpy pun snwpAyy ‘Sungomag i JuawLIddxy ul aIs
JyngIeqn sj1nH-Adooug a1 ‘Adooug uoA UONN[OAH IOPIQJOq ININI-XIWY AP
[oInp 91p pun Sauwel ] dulds Jne [eLIBIA- [0 Sep IYonsIdun wry SunoAurjy
‘uonnpoiduddryg

pun -oy JInJ U9go Puls pun uaydI[YISASUIS USWLIONEB]J USLISISBQIXd) ‘U)Fo[egsne
PlIqiSomog Jne Jyotu JSYOBUNZ 1P UL SJ[D) YOIS UdQRY UOUUIJISN- PUN JN}[NNZION
JIOP QIWOUOYNQSHNWESHIIWINY 9PUISNZIOAG-03PIA I JNE HOMIUY S|V
"SQOUBULIOJIO J-1OZIYOF USLISISBQ-Iosmolg Ul 9IS JIoISuelIe pun

yonunz Adooug IFYuoolIe)) Jop [BLIAIBIA-J[D) SQuopunjasd jne arpnisssundomag
UOPUASSEJWN JAIYL UT JJIIF Wy SUNOANUIIA ULIQUSISO(] IPUIGQ JIOA MON UI 1]

[A1D°AdOONS]

HONVINIOAYHd TVLIOIAd I ONNOAMNIN



L....h_ re s - Rarl Ly .
waaadl), 3.‘ -.-.i—c.__.x..vm asaadiy xh -.o..-.-._.._._..‘..km kﬂ
ﬁ.Vﬁ e e
saandn), m» sosaday, ._..h.r B
) “ W

Wr
.
£
B
2wl
i
-
2

¢ i
==:§""I
&
a
Q

.:' m
A
%
y
&

SN
i
&)
Ey
;

B
.
e




S

webiiy

RaLZEL

F0ERLEE"
®

=

A

Sy

BROBaL el

10d1Qy]

udpuowLI}1od U)IZJOUIDA ‘US[BNSIP JAIYI ZUISBIJ 1P PUn JUSWAIPOqUIH SIP
‘SQoURULIOLIoJ JO[eSIp udeljen() uouoSio zued o1p oJdYuUI{ [SIUBR( pun eled
BSIT UQUONSIOJUN J[OIMIUSINIOM QUIQH SYISIUYDID) AIP YOB[ BIAI[O PUSIYBAN
“ISI SIOZISOUIUAS-0IPIA USPUAIIIZIUNWIWIOY JAI] ‘UI[RIIUIZIP ‘US[RUOIIRUIdIUI
SQUID [I9], PUN [[0S UIPIIM SNOZIIOA\ UAYOSIYdeIS0I0YO WNZ UONBIUISEI]

IOp WNIPIJA WOA SIXBIJ-SUIPOD-IAIT PuUN UdISO[OUYI)SUIWLBANS-199J-0)-199]
S[OPIW JOp “1OSMOIg USP 2IOPU0Saqsul JyonsIojun 132fo1d sowesurawos Jy|
*S3UI119S-90UBWLIONQ J-9AI 19)Z)oUIdA uadun3urpag a1p

pun Somury udzuesi(q dyosiydei30o3 1qn jogreudswesny 1yosiydeisoa1oyo
IoNou UIANYOI[SOIAl ZUOPISIY JOIYI Ul USYOSIOID OJIoyuI] [d1UB(]

Iopsuny Jop pun eireq esr uryder3oaioy)) a1p or[ BIAI[O ULI[ISUNUSIPSIA 91

VIdAH
OYUTAHNId THINVA

HONVINIOLYHd ' TVLIDIA ANN VIIVd VSIT OV VIAI'TO

I |45

SOBIS[[E9/W0D WEISEJSUT MMM “}[[91S9F Fun3njIon

Nz qnujio) Jne [eLd)eIA S[e SAIuNwwo)-3uIpo)) pun uduul, I[ISUNy udIopue
USPIOM Pun UdS[OJIOANZYJRU [dUURY)-WeISL)SU] WAIYI JNe PuIs 3sSIuqadiy a1
"ULIOWLIOJIOJ-0)) INZ JIWOS pun — J23[e)sad yo1jqadgew Sofeiq

U9p 9P ‘WNBIJUBWLIOLIDJ WNZ WNIPIA S| PIIM Z)ON se "udul[dizsi( udayr
UQUISIMZ Pun udIsy pun edoInyg ududunuO] UIPIAQ UIP USYISIMZ QIUBULIONDJ
[euoneIn( S[e YoIs 1YI)SIdA Yyosneisny Iy yuoylsy pun syoeidg swesurowasd
QUID OIS U[YOIMIUD USLIIWOID) Pun USWIIAY “USUIILIOF[Y USATIBISUDT
‘SOPO) UD[[IN)[NY| LM UI[BIISIP ‘UINIYNIS UB SISSIIAIU] USWBSUIOWT

SOIYI SIseq JNY "UAIIPUR UIP INJ S[IOMI[ IS UdZ)2sIoqn pun sne )yoIpan) pun
SOPO)) ‘USISON) AYOSLIOZUEB) UAYISNE] 9IS “Fo[el( Udyosnaod ‘uouoIyouise usuro ur
BPIIH 0JOBN JO[ISUIUSIPIJA pun Josorwwersold ayosiuede( 1op pun uojsuruey
surue( uryderS0a10y)) YOSNLIQ AP UJAI) ZUIPISIY-IYIIAYIY JOIYI UdWIyRY W]

ADVIS TIVO
VAJdIH OLOVN

HONVINIOAYHd TVLIOIAd % NOLDNIYIVH UNINVI



WLZEL s amnoeg jon W

. v 6 (X @ SavvierusesrrEouniy [

BPNY D - 3OUUOBRLTEL/ A Andes 10N W

\.
S
.,

o
S
e

o n

T .

143




there is no point in being dramatic
Sa. 1.9. - So. 23.9.
Kunstlerhaus Dortmund

Eréffnung: Fr. 31.8., 20 Uhr
22 Uhr Bomberjacke (Konzert)

Sujin Bae und Jonathan Lemke. BBB_. Corporation of people’s situations — COPS,
Heike Gallmeien Kalinka Gieseler Deirdre O’Leary: Achim Lengerer:
Rustan Séderling

Ohne Grund fur Pathos.: Katharsis: Dramatik — there is no point — 6ffnet sich der Raum fir Anderes. Ohne Grund
erscheint Raum als Raumung. als An— und Abwesenheit von Kérper und Material: als Zulassen von Bewegung. als
Begegnung zwischen bildenden und darstellenden Kinsten. Installationen, Situationen. Performances schaffen
eine bUhnenhafte Konzentration, veréndern Atmosphdren, bestimmen oder entgrenzen die Dimensionen — durch
Leere oder Einrichtung., durch Aktion. lllusion oder Simulation.

Die Ausstellung lotet experimentell aus. wie ein Raum zwischen Bihne. Performance und fluider Virtualitét zu
oszillieren vermag. Handlung als Ausstellung. Ausstellung als Méglichkeit. Der Raum in der Schwebe. Die Szene
wechselt: ein geteilter Raum.

Situationen. Handlungen, Performances:

Achim Lengerer TBA

COPS 13.-16.9.

Sujin Bae und Jonathan Lemke 13.-16.9. + 20.-23.9.

BBB_ 20.-23.9.. Konzert zur Museumsnacht am 22.9., 22 Uhr

Offnungszeiten: Do.~So., 16-19 Uhr
Sonderéffnungszeiten wéahrend des Favoriten Festivals:
Sa. 8.9.: So. 9.9.. Sa. 15.9., So. 16.9. von 12-19 Uhr

Konstlerhaus Dortmund
Sunderweg 1. 44147 Dortmund
kh—do.de / favoriten—festival.de

RUSTAN SODERLING



Gegenleistung
Mensch

einkaufen
Hunger
Subjeln
Problem
Dberfluss
verhalten
Praxis
Aleernative
be:
wigfahren
Ware

Wert
Wihmng,
Freurdin
schlafen
antervermicten
meinen
Mangel

SUJIN BAE UND JONATHAN LEMKE
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respelaieren
Kommunikation
verindern
geben
komipéndieren
konsumieren
empfinden
Vorbild

CORPORATION OF PEOPLE'S SITUATIONS — COPS

reflekiberen
Papier
ausschlbessen
Kritik
Interesse
Aurbeir
Leidenschaft
aufopfem
einbringen
Werte
Modell
=agen
WerknOpfung
Bedeutung
werkaufen
Bezichung
Geduld
Regelung



HEIKE GALLMEIER
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FAVORITEN-PREIS:
GROUND SUPPORT

INTERNATIONALES
BESUCHERPROGRAMM

STADTELABOR

Das NRW KULTURsekretariat und das Favoriten Festival setzen ihre Koope-
ration fort und loben vier Preisgelder in Hohe von jeweils 10.000 € aus.
Der Preis ist dieses Jahr als GROUND SUPPORT fiir kiinstlerisches Arbeiten
konzipiert und kann von den Gruppen fiir ihre kontinuierliche kiinstleri-
sche Arbeit jenseits projektgebundener Férderung und Antragsstellung ein-

gesetzt werden.

Ahnlich dem bekannten Ground Support in der Theatertechnik, der es als
selbsttragendes Traversen-System ermdglicht, in jedem Raum Licht- und
Tontechnik anzubringen, soll der Favoriten-Preis GROUND SUPPORT die
kiinstlerische Arbeit der Gruppen unabh&ngiger von den &uBeren Bedingungen
machen. Damit setzen das Favoriten Festival und das NRWKS ein Zeichen fiir
den dringenden Bedarf nach mehr projektunabhdngiger Foérderung in der

freien Szene der darstellenden Kiinste in Nordrhein-Westfalen.

Flir einen Preis kommen diejenigen Kiinstler*innen und Gruppen aus dem Fes-
tivalprogramm in Frage, die ihren Arbeits- und Lebensschwerpunkt in Nord-
rhein-Westfalen haben. Die Auswahl trifft eine Fachjury, die das Festival
begleitet. Sie besteht aus Florian Ackermann (Dramaturg, Schwankhalle
Bremen), Ingrida Gerbutavicitité (Tanzwissenschaftlerin und Kuratorin) und

Anta Helena Recke (Regisseurin).

Das internationale Besucherprogramm ist seit 2009 ein mit dem Kulturmi-
nisterium NRW kooperiertes, weithin bekanntes Netzwerkprogramm des NRW
KULTURsekretariats: Akteur*innen, Festivals und Institutionen in NRW wer-
den mit Partner*innen aus aller Welt zusammengebracht. Auf Vorschlag der
NRW-Partner und der Goethe-Institute begegnen internationale Kurator*in-
nen, Journalist*innen und andere internationale Kulturschaffende, Kiinst-
ler*innen und Vertreter*innen von Kultureinrichtungen in NRW, mit dem

Ziel, nachhaltige Kooperationen und dauerhaften Austausch anzustoBen.

Beim diesjdhrigen Favoriten Festival werden unter anderem die Theater-
wissenschaftlerin und Journalistin Maria Fernandez Aragdén aus Mexiko,
Marion Gerbier vom Produktionshaus Usince C in Kanada, Kristiina Reidolv
vom freien Theaterhaus Laba Vava in Estland, der Theaterschaffende und
Dramaturg Nir Shauloff aus Israel, die Kuratorin Olga Sultanova aus
Kasachstan und der Fotograf Michael Tsegaye aus Athiopien erwartet. Uber
den Besuch von Auffiihrungen und weiteren Formaten des Festivalprogramms
hinaus, nehmen die Besucher*innen an Netzwerktreffen und Gesprédchen teil.
Durch persdnliche Gesprdche kommt es zum Austausch von Wissen und Erfah-
rungen, werden Kontakte gekniipft, Netzwerke erweitert und Ideen zusammen-

gefiihrt.

Das Stddtelabor ist eine neue Vernetzungsplattform der Festivals der
Freien Szenen - Berlin (PAF - Performing Arts Festival), Hamburg (Haupt-
sache frei), Baden-Wiirttemberg (6 Tage frei, Stuttgart) Dortmund (Favo-
riten Festival) wund Miinchen (Rodeo) -, die den Austausch zwischen

Kinstler*innen der lokalen Szenen fordert.

Das Favoriten Festival 1adt im September je zwei Kiinstler*innen aus NRW,
Berlin, Hamburg, Baden-Wiirttemberg und Miinchen zum St&dtelabor nach Dort-
mund ein. Sie kOnnen als Beobachter*innen am Festival teilnehmen, die
freie Szene Nordrhein-Westfalens kennenlernen und sich {iber ihre eigenen

kilnstlerischen Arbeiten austauschen.
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EHR KULTUR AUS UND FUR NRW.
ZEHN AUSGABEN PRO JAHR IM
UTSORTIERTEN HANDEL
DER DIREKT IM ABONNEMENT.

MAGAZIN FUR KUNST UND GESELLSCHAFT IN NRW

kultur.west

kulturwest.de

SL18/19

FRIEDERIKE B CHRISTIAN FREUND

TIEFENBACHER . EVERYTHING BELONGS TO THE
DIE PARALLELWELT (UA) -y FUTURE (UA)

MULLER UND

ON MIT DEM

AB 1 018

UWE ROHBECK . MARLENA KEIL

IM STUDIO HORT DICH ICH, EUROPA (UA)
NIEMAND SCHREIEN (UA) A

REGIE MARCUS LOBBES

AB 13.10.2018

THATRRD S, D¢

bodo

DAS STRASSENMAGAZIN

Mit dem Kauf
des Straflenmagazins
Die besten helfen Sie,

Geschichten Obdachlosigkeit
auf der Strafle -
Jeden Monat
neu!

zu beenden.

bedeutet fiir mich: eine eigene Wohnung.

Das ist vielleicht ein weiter Weg. Wenn Du auf der Straf3e landest,
fangst Du ganz von vorne an. Aber losgelaufen bin ich.”

Jan, bodo-Verkiufer




SAVE THE DATE: 13 - 23 JUNE 2019

Showcase, Stadtprojekt, Akademie

RINGLOK SPIELZEIT

SCHUPPEN 2018/2019

RUHR
LIGNA § DOUBLELUCKY PRODUCTIONS (KONDEK/KUHL)
- [

ANNA KPOK § COOPERATIVA MAURA MORALES
N

KGI | MARTA GORNICKA BERGMANN/GILLES ROAR

N |

SHINY TOYS § COCOONDANCE COMPANY KAINKOLLEKTIV
S

VORSCHLAG:HAMMER § I CAN BE YOUR TRANSLATOR

KOLLEKTIV ZOO j§ SIEBTE MULHEIMER FATZER TAGE
ANDCOMPANY&CO.

inisterium fir
ultur und Wissenschaft
andes Nordrl h n-Westfalen

SILENT UNIVERSITY RUHR

)

y -y

ringlokschuppen.ruhr
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PROGRAMMAUSWAHL

28.-29.09. 20 UHR 07.-11.11.

URAUFFUHRUNG IMPACT18

pOLYMER DMT / MATTER IN MOVEMENT ,

ZOLLNEREIN

FANG YUN LO U.A. MIT PAUL FEIGELFELD &

JAYA KLARA BREKKE, CHRIS

UNSOLVED o
KONDEK & CHRISTIANE KUHL -
TANZ /REREE RIHACE (DOUBLELUCKY PRODUCTIONS

FORENSIC ARCHITECTURE
05.—-06.10. 20 UHR

JEFTA 22.-24.11. 20.UHR T A

VAN DINTHER MEG STUART ~ . |

DARK FIELD ANALYSIS & JOMPET

TANZ / PERFORMANCE KUSW'DANANTO

19.-20.10. 20 UHR / DAMAGED

URAUFFUHRUNG
ALEXANDRA e

BACHZETSIS TANZ / PERFORMANCE

ESCAPE ACT
TANZ / PERFORMANCE

PACT Zollverein

& sé@vl S

A
£
dj

Infos & Tickets Choreographisches Zentrum NRW:

www.pact-zollverein.de Bullmannaue 20a
Fon +49(0)201.8122200 45327 Essen

KULTUR RUHR GmbH 4R

T
)

sparkasse-dortmund.de

Produktions™{ 1%
=—hauser § '

Weil man Geld schnell und leicht per
Handy senden kann. Mit Kwitt, einer
Funktion unserer App.*

* Gilt nur zwischen deutschen Girokonten.

(]
5 Sparkasse
Dortmund




Theater der Zeit

Buchverlag Empfehlung

Weltweit ebenso einzigartig wie das ,,System* der
Stadt- und Staatstheater in Deutschland ist das
Paralleluniversum des Freien Theaters. Henning
Flilles Forschungsarbeit analysiert erstmals die
Entwicklungsgeschichte des Freien Theaters in
Westdeutschland quellenkritisch anhand von Kon-
zeptionen, Selbstverstandigungen und Strukturen
seit den 1960er Jahren.

Recherchen 125 . Henning Fulle . Freies Theater
Die Modernisierung der deutschen Theaterlandschaft (1960 - 2010)
Paperback mit 456 Seiten . ISBN 978-3-95749-076-6 . EUR 26,00

stellend
Fﬂ?rg}fﬂﬂ”iﬂhﬂﬂ ! Was kénnen die darstellenden Kiinste im &ffentli-

chen Raum leisten? Der Band zeigt anhand von 18
: Theater- und Tanzprojekten aus ganz Deutschland,
wie sogenannte ,,Un-Orte” im 6ffentlichen Raum
experimentell erobert und zu theatralen Wirkungs-
der el und zeitweiligen neuen Lebensrdumen transfor-
miert werden.

Theatel

Recherchen 127 . Darstellende Kunste im 6ffentlichen Raum

Erhéltlich in lhrer Buchhandlung oder Transformationen von Unorten und &sthetische Interventionen
portofrei unter www.theaterderzeit.de Paperback mit 480 Seiten . ISBN 978-3-95749-087-2 . EUR 25,00

‘trailer

Ruhrgebiet Das MeinungsMagazin




HMKV

Hartware MedienKunstVereing, .

Dortmund.
Expect great things.

Computer Grrrrls WWW.hmI(V.de
27.10.2018 - 24.02.2019
HMKYV im Dortmunder U

akobsberger ~—"
‘Jq; f!'tilchgj'[ andwerker

Bei uns giﬁ's einfaéh nur Favorﬂ‘en!

e

Ein HOJ‘L auf unsere Sc}@fe!

www.nﬁl%ndweﬂ{er.de

Frank Bohner & Anja Wolff—Brunnenweg 35, 37688 Jakobsberg Beverungen—Tel. 01522/1983863 — info@milchhandwerker.de
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Spielzeiterdffnung

Ariel Efraim Ashbel and friends featuring the NRWedding Orchestra
for Middle Eastern Music with Ruth Rosenfeld

Diva: Celebrating
Oum Kalthoum

Foto: Dorothea Tuch

a0 16.3.

Min ¥
it ! t
D des. alen (NG
Diva: Celebrating Oum Kalthoum wird geférdert im Rahmen der Koproduktionsreihe Music Matters - Neues Héren im Theater
durch die Kunststiftung NRW. Das FFT wird geférdert durch die Landeshauptstadt Diisseldorf und das Ministerium fir t - u e S S e U r E
i i [ |

Kultur und Wissenschaft des Landes Nordrhein-Westfalen.

S\ \) ’\>

>~ A) _. ﬁ”'\

YOU

www.coolibri.de
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Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen

WITHIN von Tarek Atoui, POEMS of
the DAILY MADNESS von Claudia
Bosse/theatercombinat und DIVA:
Celebrating Oum Kalthoum von Ariel
Efraim Ashbel werden gefordert
durch die Kunststiftung NRW.

WITHIN von Tarek Atoui
gefordert durch den Landschaftsver-
band Westfalen-Lippe.

DIVA: Celebrating Oum Kalthoum
von Ariel Efraim Ashbel gefordert
durch den Landesmusikrat NRW
sowie durch Interkultur Ruhr.

DIVA: Celebrating Oum Kalthoum
von Ariel Efraim Ashbel unterstiitzt
durch das NATIONALE PERFOR-

nationales
performance
netz

FESTIVAL  DER

2018 2019

Theater der Zeit

vmbpo

NRW KULTUR NRW K
SEKRETARIAT INTERN

RUHRTRIENNALE

Hofeaff @

Forderer und Medienpartner

Gefordert durch:

MANCE NETZ Gastspielférderung
Theater, und SURROUND von
Overhead Project, Voicing Pieces von
Begiim Erciyas sowie UNLIKELY
CREATURES (I1) we dance for you von
Billinger & Schulz unterstiitzt durch
das NATIONALE PERFORMANCE
NETZ Gastspielforderung Tanz,
gefordert von der Bundesbeauftragten
der Bundesregierung fiir Kultur und
Medien, sowie den Kultur- und
Kunstministerien der Linder.

Voicing Pieces von Begiim Erciyas
und ingolf von Kotter/Seid] werden
gefordert vom NRW KULTURsekreta-
riat, das auch den Favoriten-Preis

ULTUR
ATIONAL

* | Die Besufagte der Bundesregerung
A 1 fir Kultur und Medien

Kooperationspartner:
THEATER: I8 . .
o W de ubanisten  ENEEICRY
=~ DIETRICH-
umouszwznssuor{t} DFL teuninG-gans
Medienpartner:
coolibri kultur.west
Dank an:
. -t L - M,
6“[“’“5“ ,1’0”‘;\1“{ /B‘i\l:lru:l?gl!T ; ‘émnzme IM DEFOT
MUSIKSCHUL
m— DORTMUND

VOLLINTEER

Ministerium fur
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen

stiftet. Ferner koordiniert und steuert
das NRW KS in Zusammenarbeit mit
dem Land NRW das Internationale
Besucherprogramm.

ingolf von Kotter/Seidl ist eine
Produktion des MiR Gelsenkirchen
und des Fonds Experimentelles
Musiktheater (feXm), auf gemeinsame
Initiative des NRW KULTURsekretari-
ats und der Kunststiftung NRW.

Das Residenzprogramm Work at
Werk Union wird gefordert vom
Ministerium fiir Kultur und
Wissenschaft des Landes Nord-
rhein-Westfalen und im Rahmen des
Programms Kreativ.Quartiere Ruhr,

mh

nfor

Interkultur Ruhr

w | Stadt Dortmund no rd @

LWL

Fir Wesfaenioce

L4

einem Projekt der ecce GmbH,
durchgefiihrt. Eine weitere Forderung
erhilt das Projekt durch den
Regionalverband RUHR.

Das NRWedding Orchestra for Middle
Eastern Music entsteht in Koproduk-
tion mit dem FFT Diisseldorf.

Nordstadt Phantasien/Club
Kohleausstieg ist eine Veranstaltung der
Ruhrtriennale in Kooperation mit
dem Theaterfestival Favoriten.

Das Online-Magazin SPACE und
die Digitalen Residenzen werden
gefordert vom NRW KULTURsekreta-
riat im Rahmen von ,Digitale
Performance®.

warts

LANDESMUSIKRAT.NRW

ecce

KUNSTLERHAUS DORTMUND
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Spielorte

1 Depot:
Theater im Depot, Mittelhalle, Parzelle, Probebiihne
Immermannstrafle 29, 44147 Dortmund
U 41: Immermannstrafle [ Klinikzentrum Nord

2 Alte Schmiede
Hiilshof 32, 44369 Dortmund
U 47: Haltestelle Huckarde Bushof + Fullweg

3 Union Gewerbehof:
Werkhalle, Projektraum Fotografie
Rheinische Strafle 143, 44147 Dortmund
U 43 | U 44: Haltestelle OfenstrafSe

4 Dietrich-Keuning-Haus
Leopoldstrafle 50, 44147 Dortmund
U 41/ U45 /U 47 [ U49:
Haltestelle Leopoldstrafle

5 Rekorder
Gneisenaustrafle 55, 44147 Dortmund
U 47: Haltestelle Hafen oder Schiitzenstrafle

6 Kiinstlerhaus Dortmund
Sunderweg 1, 44147 Dortmund
Bus 453, 460 oder 475: Haltestelle Treibstrafle
oder 10 — 15 Minuten Fulweg vom Hbf

7 Maschinenhalle Friedlicher Nachbar
Deimketal 9, 44797 Bochum
Festival-Shuttle aus Dortmund (3 € im VVK)
in Bochum Tram 308 oder 318: Haltestelle
Am Roderschacht und 15 Minuten FuBweg oder Bus
352, 357, 358: Haltestelle Deimkestrafle und
8 Minuten Fulweg

@ MMERMANNSTRASSE/
KLINIKENTRUM

IMMERMANNSTRASSE

3ISSYHLSANYTHN

3SSYHLSNIZLOHOS

@ HAFEN

@ SCHUTZENSTR.
MALLINCKRODTSTRASSE

BUNDESSTRASSE 54

il
5]
=
m
By
EY
El

NSTR

DIMHIANNS

@ LEOPOLDSTRASSE

3SSYHLSHIHON1E

GRUNE STRASSE

;_—4—

HUCKARDER STR.

«@ ®OF =

@ OFENSTRASSE

y

RHEINSCHE STRASSE

Tickets und
Preise

Preise fiir alle Veranstaltungen
EUR 15 regulir
EUR 8 ermifigt

Vorverkauf iiber unseren
Ticketshop unter favoriten-
festival.de sowie an allen
bekannten Vorverkaufsstellen
und von 8-20 Uhr iiber die
Tickethotline 01806-570070 (0,20
€/Anruf inkl. MwSt. aus dem
Festnetz und 0,60 €/Anruf inkl.
MwSt. aus mobilen Netzen).

Die Ausstellung im Kiinstlerhaus
sowie die Veranstaltungen im
Rahmen des Projekts WITHIN
von Tarek Atoui kosten keinen
Eintritt. Bei allen Veranstaltungen
gilt freie Platzwahl.

ErmafSigung fiir Schiiler*innen,
Auszubildende und Studierende.
Freier Eintritt fiir Empfanger*innen
von Sozialleistungen und
Dortmund-Pass-Inhaber*innen
an der Abendkasse nach
Verfiigbarkeit.

Mit dem Festivalpass konnen

6 Tickets kombiniert werden.
Die 6 Tickets konnen frei variiert
werden und als Einzelperson fiir
6 Veranstaltungen gebucht oder
unter mehreren Personen fiir eine
oder mehrere Veranstaltungen
aufgeteilt werden. Der Festival-
pass gilt dabei als Eintrittskarte
tir alle 6 Tickets und muss
immer mitgebracht werden.

Die Auffithrungen ingolf wohnt,
VANITAS und Voicing Pieces sind
aufgrund der begrenzten
Kontingente vom Festivalpass
ausgenommen.

Rollstuhlfahrer*innen bitten wir,
sich einen Tag vor der Ver-
anstaltung bei uns anzumelden
unter info@favoriten-festival.de.
Begleitpersonen von Menschen
mit Handicap haben freien
Eintritt.
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